
  
บทท่ี ๓ 

พุทธลักษณะพระพุทธรูปส าคัญในล้านนา 
 
    จากการศึกษามหาปุริสลักษณะในบทที่ ๒ ทําให้ผู้วิจัยทราบว่าพระสัมมาสัมพุทธเจ้านั้น มี
มหาปุริสลักษณะหรือลักษณะมหาบุรุษ ครบถ้วนทั้ง ๓๒ ประการ ทําให้ไม่เหมือนปุถุชนคนธรรมดา
ทั่วไป ซึ่งมหาปุริสลักษณะที่มีการบันทึกนี้เองที่เป็นต้นแบบของการสร้างพระพุทธรูปในภายหลัง  

   ในบทที่ ๓ นี้ ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา            
และการพัฒนาการสร้างพระพุทธรูปในยุคสมัยต่างๆในประเทศไทย รวมถึงความเชื้อของชาวล้านนา
และประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูปในล้านนา ได้แก่ พระพุทธสิหิงค์ พระพุทธรตนกร (พระแก้ว
หยก) และพระเจ้าเก้าตื้อ ที่ผู้วิจัยได้นํามาศึกษา ดังนี้ 
 

๓.๑ ความเป็นมาของพระพุทธรูป 
    พุทธรูปหมายถึง รูปของพระพุทธเจ้า หรืออีกนัยหนึ่งเรียกว่า พุทธปฏิมา ซึ่งหมายถึง            
รูปเปรียบของพรพุทธเจ้า พระพุทธรูปจัดเป็นสิ่งที่เราสร้างขึ้น โดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้าที่
เรียกว่า อุทเทสิกเดีย์ ซึ่งเป็นหนึ่งในเจดีย์ ๔ ในพระพุทธศาสนา คือ ๑.ธาตุเจดีย์ หมายถึงเจดีย์บรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุ ๒.บริโภคเจดีย์ หมายถึง สิ่งของหรือสถานที่ๆพระพุทธเจ้าเคยใช้สอย ๓. ธรรม
เจดีย์ สิ่งที่บรรจุพระธรรมคือคําสอนของพระพุทธเจ้า ๔.อุทเทสิกเจดีย์ หมายถึง พระพุทธรูป รูปสลัก
เกี่ยวกับพระพุทธเจ้า ต้นศรีมหาโพธิ์ 

   ความเป็นมาของพระพุทธรูปตามตํานานกล่าวว่า ประเทศอินเดียเป็นแดนพุทธภูมิจึงเป็น
ประเทศนําร่องในการสร้างพระพุทธรูปตามหลักฐานที่ค้นได้ดังนี้จากหนังสือจดหมายระหว่างทางไป
อินเดียของหลวงจีนฟาเหียน ได้กล่าวถึงตํานานการสร้างพระพุทธรูปดังนี้ 

   เมื่อพระพุทธองค์เสด็จไปประธานเทศนาโปรดพระมารดาในสวรรค์พรรษา ๑ พระเจ้า 
ปเสนชิด กรุงโกศลราช มีความรําลึกถึงพระพุทธองค์ เนื่องจากไม่ได้เห็นมาช้านาน จึงตรัสให้นายช่าง
ทําพระพุทธรูปขึ้น ประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธเจ้าเคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์กลับจาก
สวรรค์จึงตรัสสั่งให้รักษาพระพุทธรูปนั้นไว้เพ่ือสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่างในการสร้างพระพุทธรูป
เมื่อพระองค์ล่วงลับไปแล้ว ตํานานดังกล่าวยังขัดกับหลักฐานที่เจอโบราณวัตถุว่าพุทธกาลพระเจ้า
อโศกมหาราชก็คงสร้างพระพุทธรูปเป็นเจดีย์และวัตถุอย่างหนึ่งแต่ในพุทธเจดีย์ที่พระเจ้าอโศกสร้างไว้



 

๔๙ 
 

ไม่มีพระพุทธรูปแต่มีรูปอย่างอ่ืนแทนเช่นรอยพระพุทธบาทพระธรรมจักรเป็นต้นซึ่งเป็นข้อพิสูจน์ว่า
ประเพณีการทําพระพุทธรูปยังไม่มีในสมัยนั้นอาจเกิดขึ้นภายหลังในราวปี พ.ศ. ๗๐๐ หรือ ๑ 

เมื่อสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงประชวร ใกล้จะเสด็จดับขันธปรินิพพาน พระอานนท์            
ซึ่งในเวลานั้นยังไม่บรรลุมรรคผลได้ทูลปรารภว่า แต่ก่อนบรรดาภิกษุพุทธสาวกก็เคยมาเฝูาเห็น
พระองค์อยู่เป็นนิตย์ต่อไป เมื่อพระองค์เข้าสู่ปรินิพพานแล้วพระภิกษุพุทธสาวกก็จะไม่ได้เข้าเฝูาเห็น
อีกต่อไปก็คงจะพากันว้าเหว่เป็นอันมาก สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อได้ทรงฟ๎งดังนั้นก็ส่งอนุญาต
ว่าถ้าพุทธสาวกเหล่าใดใคร่จะเห็นพระองค์พระให้พากันไปปลงธรรมสังเวช ณ ที่ใดที่หนึ่งใน ๔ แห่ง
ต่อไปนี้๒ 

   กถาว่าด้วยสังเวชนียสถาน ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ เมื่อก่อนพวกภิกษุผู้อยู่จําพรรษาในทิศ
ทั้งหลาย ย่อมมาเพ่ือเฝูาตถาคตพวกข้าพระองค์ย่อมได้เห็นได้เข้าไปนั่งใกล้ภิกษุเหล่านั้นผู้ให้เจริญใจ 
ก็โดยการล่วงไปแห่งพระผู้มีพระภาคพวกข้าพระองค์จะไม่ได้เห็นไม่ได้เข้าไปนั่งใกล้พวกภิกษุผู้ให้เจริญ
ใจ “อานนท์ สังเวชนียสถาน ๔ แห่งเหล่านี้เป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาสังเวชนียสถาน ๔ 
แห่งเป็นไฉน คือ 

    ๑.สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตามระลึกว่าพระตถาคต
พระสูตรในที่นี้  
      ๒. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตามระลึกว่า               
พระตถาคตตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณในที่นี้ฯ  
      ๓. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตามรําลึกว่าพระตถาคต
ทรงยังอนุตตรธรรมประจักษ์ให้เป็นไปในที่นี้ 

    ๔. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตามระลึกว่า                 
พระตถาคตเสด็จปรินิพพานแล้วด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุในที่นี้ สังเวชนียสถาน ๔ แห่งนี้แล เป็นที่
ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาฯ 

   อานนท์ภิกษุภิกษุณีอุบาสกอุบาสิกาจะมาด้วยความเชื่อว่าพระตถาคตประสูติในที่นี้ก็ดี  
พระตถาคตตรัสรู้พระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ในที่นี้ก็ดี พระตถาคตทรงยังอนุตราธรรมจักรให้เป็นไป
ในที่นี้ก็ดี พระตถาคตเสด็จปรินิพพานแล้วด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุ ในที่นี้ก็ดี ก็ชนเหล่าใดเหล่า

                                                           

   ๑ วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, “พระพุทธรูป”, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา http://wikipedia.org/wiki 
พระพุทธรูป, ๑๔ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

   ๒ ส.พลายน้อย, พระพุทธรูปส าคัญในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), 
หน้า ๒๙. 

http://wikipedia.org/wiki%20พระพุทธรูป
http://wikipedia.org/wiki%20พระพุทธรูป


 

๕๐ 
 

หนึ่งเที่ยวจาริกไปยังใจดีมีจิตเลื่อมใส แล้วจะทําการละลงชนเหล่านั้นทั้งหมดเบื้องหน้าแต่ตายเพราะ
กายแตกจัดเข้าถึงสุคติโลกสวรรค์๓ 

    ในคัมภีร์พระไตรปิฎกไม่มีพระพุทธรูปกราบไหว้บูชา แต่มีพัฒนาการเรื่องรูปป๎้นมาพร้อม
กับชนชาติกรีกที่เข้ามารุกรานอินเดียหรืออาจมีมานานกว่ากรีกเสียอีก เพราะปรากฏคําว่า “ปฏิมา” 
ในพระไตรปิฎก ดังนี้ ยังญาณให้เกิดในวัตรคุณ รูปปฏิมา และในอาการกิริยาแล้วย่อมอยู่ในกาล           
ทั้งปวง๔ เพ่ือยืนยันว่ามีช่างป๎้นดังนี้ “ภิกษุทั้งหลายเหมือนอย่างว่าบุรุษป๎้นมหาปฐพีนี้ให้เป็นก้อน 
ก้อนละเท่าเม็ดกระเบา แล้ววางไว้สมมุติว่านี้เป็นบิดาของเรานี้เป็นบิดาของบิดาของเราโดยลําดับ 
บิดาของบิดาแห่งบุรุษนั้นไม่พึงสิ้นสุด ส่วนมหาปฐพีนี้เพ่ิงถึงการหมดสิ้นไป ข้อนั้นเพราะเหตุไร 
เพราะว่าสงสารนี้กําหนดที่สุดเบื้องต้น เบื้องปลายไม่ได้ ที่สุดเบื้องต้นย่อมไม่ปรากฏพวกเธอได้เสวย
ทุกข์ ความเผ็ดร้อน ความพินาศ ได้เพ่ิมพูนปฐพีที่เป็นปุาช้าตลอดกาลนาน เหมือนฉะนั้น “ ภิกษุ
ทั้งหลายก็เหตุเพียงเท่านี้ พอทีเดียวเพ่ือจะเบื่อหน่ายในสังขารทั้งปวง พอเพ่ือจะคลายกําหนัดพอ            
เพ่ือจะหลุดพ้น ดังนี้”๕ หรือในวินัยเรื่องรูปป๎้นดังนี้ 

 

    ก็โดยสมัยนั้นแล ภิกษุรูปหนึ่งมีความกําหนัดได้ถูกต้องนิมิตแห่งรูปป๎้น ด้วยองค์กําเนิดเธอ
ได้มีความรังเกียจว่า พระผู้มีพระภาคทรงบัญญัติสิกขาบทไว้แล้ว เราต้องอาบัติปาราชิกแล้วกระมัง
หนอ จึงกราบทูลเรื่องนั้นแด่พระผู้มีพระภาค พระผู้มีพระภาคตรัสว่า “ ภิกษุเธอไม่ต้องอาบัติปาราชิก
แต่ต้องอาบัติทุกกฎ๖ 

 

   หรือในชาดกก็ระบุไว้ดังนี้ “นั่นหน้าของใครหนองามยิ่งนัก ดังทองคําอันนายช่างหลอม
ด้วยไฟสุกใส หรือด่างแท่งทองคําอันละลายขวางที่ปากเบ้าฉะนั้น เด็กทั้งสองคนนี้มีอวัยวะคล้ายคลึง
กันมีลักษณะคล้ายคลึงกัน คนหนึ่งคล้ายคลึงพ่อชาลี คนหนึ่งเหมือนแม่กันหา ชินาทั้งสองคนมีรูป
เสมอกันดั่งราชสีห์ออกจากถ้ําทองฉะนั้นเด็ก ๒ คนนี้ปรากฏเหมือนดั่งหล่อด้วยทองคําเทียว”๗ 

   ข้อสังเกตเรื่องศิลปกรรมนั้น ย่อมมีมาคู่กับมนุษยชาติ ที่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง      
มาตั้งแต่เริ่มแรก ทางด้านศิลปกรรมย่อมมีช่างต่างๆไทยเรียกช่างสิบหมู่  ดังข้อความช่างสิบหมู่หรือ
บรรดาช่างทําการศิลปกรรมประเภทต่างๆ ซึ่งจะมีคําอธิบายงานของช่างแต่ละหมู่  ต่อไปข้างหน้านี้  
จัดว่าเป็นกลุ่มบุคคลที่มีความสําคัญในการสร้างสรรค์แบบแผน ของรูปลักษณะศิลปะลักษณะขนบ
นิยมและประเพณีนิยมขึ้นในงานศิลปกรรมแต่ละประเภท บริการแก่สังคม สมัยนิยมและค่านิยม           

                                                           

   ๓ ที.ม.อ. (ไทย) ๑๐/๑๔๔. 
   ๔ องฺ.ติก. (ไทย) ๓๒/๓๙๓/๓๗๖. 
   ๕ สํ.ส. (ไทย) ๑๖/๔๒๔/๑๗๘. 
   ๖วิ.มหา. (ไทย) ๑/๕๙/๒๒๒. 
   ๗ที.สี. (ไทย) ๒๒/๑๒๑๕/๓๐๙. 



 

๕๑ 
 

ในหมู่คนทั่วไปในสังคม มักได้รับการชี้นําหรือกําหนดขึ้นจากแบบแผนทางรูปลักษณะของงาน
ศิลปกรรม ที่บรรดาช่างต่างๆ สร้างสรรค์แสดงออก และนําเสนอต่อสังคมแต่ละสมัย ช่างสิบหมู่แต่ละ
พวกอาจดําเนินการสร้างสรรค์งานศิลปะกรรม ด้วยวัสดุที่ต่างกัน ระเบียบวิธีสร้างงานที่ต่างกันก็ดี 
และเนื้อหาสาระที่นําเสนอต่างๆกันก็ดี แต่มีประเด็นหนึ่งที่ควรพิจารณาคือสาระสําคัญทางด้าน
รูปลักษณะ มีบรรดาช่างใช้เป็นสื่อแสดงออกความนึกคิดนึกเห็น  ให้ปรากฏเป็นรูปประธรรม          
จะได้รับการแสดงออกด้วยรูปลักษณะ เป็นไปตามขนบและประเพณีนิยมตามตามกันไปทั้งสิ้น๘   

   พุทธนิมิต 
   พระพุทธรูปที่สร้างจากจินตนาการอันได้จากเรื่องราวตามพุทธประวัติและชาดกที่พระ

พุทธองค์ตรัสแสดงแก่พุทธบริษัทมีปรากฏหลายที่ในพระคัมภีร์  เรื่องยมกปาฏิหาริย์จนกลายมาเป็น
ตํานานพระพุทธรูปปางไม้ห้ามแก่นจันทร์สมัยต่อมา 

   อีกอย่างหนึ่งพระพุทธเจ้า เมื่อจะทรงกราบแสดงพระสัทธรรมโปรดเวไนยสัตว์นั้นทรง
ทําพุทธนิมิตรเพ่ือถามตอบป๎ญหาตามแต่จริต ๖ ของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลายเหล่านั้นดังข้อความ 
“แต่นั้นทรงทราบว่าพึงรู้ได้ด้วยคําถามทรงรําพึงถึงบริษัททั้งสิ้นต่อไปอีกว่าผู้สามารถจะถามป๎ญหา        
มีอยู่หรือไม่มี ครั้นทรงทราบว่าไม่มีใคร จึงทรงดําริว่า หากเราถามเอง แก้เอง ก็จะไม่เป็นที่สบาย            
แก่บริษัทนี้ ถ้ากระไรเราควรเนรมิตพระพุทธนิมิต จึงทรงเข้าสมาบัติ มีฌานเป็นบาท ครั้นทรงออก
จากฌานแล้ว ทรงปรับปรุงด้วย มโนมยิทธิ ทรงเนรมิต พระพุทธนิมิตรได้ ปรากฏพร้อมด้วยจิต
อธิษฐานว่าขอจงสมบูรณ์ด้วยลักษณะแห่งอวัยวะน้อยใหญ่ทั้งหมด ทรงบาตรและจีวรจึงพร้อมด้วย
การมองดูและเหลียวดู เป็นต้น พระพุทธนิมิตนั้น เสด็จมาจากปาจีนโลกธาตุ ประทับนั่งบนอาสนะ
เสมอพระผู้มีพระภาคเจ้า พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสพระสูตร ๖ พระสูตร ด้วยสามารถจริตในสมาคมนี้ 
คือ ปุราเภทสูตร ๑ กลหวิวาทสูตร ๑ จูฬพยูหสูตร ๑ มหาพยูหสูตร ๑ ตุวฏกสูตร ๑ และสัมมา           
ปริพาชนิยสูตรนี้แหละ ๑ บรรดาสูตรเหล่านั้น พระพุทธนิมิตร เมื่อจะถามป๎ญหาเนื้อความเป็นไปแห่ง
สิ่งนี้ อันควรกล่าวถึง สัปปายะแห่งพวกเทวดา ที่เป็นราคะจริตจึงกล่าวคาถานี้มีคําเริ่มต้นว่า ปุจฺฉามิ 
มุนี ปหุตฺปํฺญํ ดังนี้๙ 

   พระพุทธเจดีย์  
   ในพระนิพนธ์สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายไว้ตอนหนึ่งว่าในสมัยครั้ง

พุทธกาลนั้น  พวกที่นับถือพระพุทธศาสนานับถือแต่พระพุทธเจ้าและพระธรรมคําสอน                        
ของพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์พุทธสาวกทั้งหลายเป็นหลักศาสนาเรียกรวมกันทั้งสามวาไตรสรณคมน์
ค้ามีวัตถุอ่ืนเป็นเจดีย์ในพระพุทธศาสนาไม่บรรดาเจดีย์ในพระพุทธศาสนานอกจากไตรสรณคมน์             

                                                           

   ๘ ช่างสิบหมู่, “งานช่างสิบหมู่”, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.changsipmu.com/thaiart_p
๑๒htm๑, [๑๒ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

   ๙ ขุ.ธ.อ.(ไทย)๔๗/๓๔๖. 

http://www.changsipmu.com/thaiart_p12htm1
http://www.changsipmu.com/thaiart_p12htm1


 

๕๒ 
 

เป็นของเกิดขึ้นเมื่อพระพุทธองค์ดับขันธปรินิพพานแล้วทั้งนั้นเจดีย์ในพระพุทธศาสนามีตํารากําหนด
ว่าเป็น ๔ อย่าง คือ ธาตุเจดีย์อย่างหนึ่ง บริโภคเจดีย์อย่างหนึ่ง ธรรมเจดีย์อย่างหนึ่ง อุเทสิกเจดีย์
อย่างหนึ่ง ปรากฏในมหาปรินิพพานสูตรและมิลินทป๎ญหาเป็นต้น๑๐ 

   ในมหาปรินิพพานสูตรนั้นพระพุทธองค์ตรัสกับพระอานนท์ไว้ตอนหนึ่งว่าไม่ควรควร
ขวายในสรีระของพระองค์ดังนี้ “ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญพวกข้าพระองค์จะพึงปฏิบัติในพระสรีระ            
ของตถาคตอย่างไรฯ  อานนท์พวกเธอจงอย่าขวนขวายเพ่ือบูชาสรีระตถาคตเลยจงสืบต่อพยายาม           
ในประโยชน์ของตนๆเถิดจงเป็นผู้ไม่ประมาทในประโยชน์ของตนๆมีความเพียรมีตนอันส่งไปแล้วอยู่
เถิดกษัตริย์ผู้เป็นบัณฑิตก็ดี พราหมณ์ผู้เป็นบัณฑิตก็ดี คฤหบดีผู้เป็นบัณฑิตก็ดีผู้เลื่อมใสยิ่งในตถาคต 
มีอยู่เขาทั้งหลายจะกระทําการบูชาสรีระตถาคต ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญก็เขาทั้งหลายจะพึงปฏิบัติ           
ในพระสรีระของประพจน์อย่างไรฯ  อานนท์พ่ึงปฏิบัติในสรีระตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติในพระสรีระ
พระเจ้าจักรพรรดิฯ ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญก็ขาวปฏิบัติในพระสรีระพระเจ้าจักรพรรดิอย่างไรฯ  
อานนท์เขาห่อพระสรีระพระเจ้าจักรพรรดิด้วยผ้าใหม่แล้วซับด้วยสําลีแล้วห่อด้วยผ้าใหม่โดยอุบายนี้
ห่อพระสรีระพระจักรพรรดิด้วยผ้า ๕๐๐ คู่ แล้วเชิญพระสรีระลงในรางเหล็กอันเต็มด้วยน้ํามัน ครอบ
ด้วยรางเหล็กอ่ืนแล้วกระทําจิตกาธานด้วยไม้หอมล้วน ถวายพระเพลิงพระสรีระพระเจ้าจักรพรรดิ 
สร้างสถูปของพระเจ้าจักรพรรดิไว้ที่หนทางใหญ่สี่แพร่งเขาปฏิบัติในพระสรีระพระเจ้าจักพรรดิ            
ด้วยประการฉะนี้แล พวกกษัตริย์ผู้เป็นบัณฑิตเป็นต้นพึงปฏิบัติในสรีระตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติ 
พระสรีระพระเจ้าจักรพรรดิถึงสร้างสถูปของตถาคตไว้ที่หนทางใหญ่สี่แพร่ง ชนเหล่าใดจักยกขึ้น            
ซึ่งมาลัยของหอมหรือจุณ จักอภิวาทหรือจัดยังจิตให้เลื่อมใสในสถูปนั้นการกระทําเช่นนั้น จักเป็นไป
เพ่ือประโยชน์เกื้อกูลเพ่ือความสุขแก่ชนเหล่านั้น สิ้นกาลนาน๑๑ 

   ถูรปารหบุคคล 
   ในทางพระพุทธศาสนานั้นพระพุทธเจ้าทรงแสดงเรื่องจะดีหรือจะถูกที่ควรทําเพ่ือผู้ใดที่

เป็นที่เคารพบูชาในฐานะปูชนียบุคคลดังปรากฏในคัมภีร์ดังนี้ “กถาว่าด้วยถูปารหัสบุคคล ๔”  
   อานนท์ถูปารหบุคคล ๔ จําพวกถูปารหบุคคล ๔ จําพวกเป็นไฉน คือพระตถาคต

อรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคลจําพวกหนึ่งพระป๎จเจกสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล
จําพวกหนึ่งสาวกของพระตถาคตเป็นถูปารหบุคคลจําพวกหนึ่งพระเจ้าจักรพรรดิเป็นถูปารหบุคคล
จําพวกหนึ่ง ในความหมายของการสร้างสถูปเจดีย์ในทางพระพุทธศาสนานั้น เพ่ือให้ผู้กราบไหว้บูชา
ระลึกคุณของพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์และนวโลกุตรคุณ ๙ เพราะเป็นองค์แทนพระรัตนตรัยเมื่อ
น้อมจิตระลึกถึงประจําก็ถือว่าเป็นอนุสติ ในการบําเพ็ญเพียรเพราะในครั้งพุทธกาลผู้อ้างถึงพุทธคุณมี
ดังนี้ ว่าด้วยพระพุทธคุณ 
                                                           

   ๑๐ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพุทธเจดีย์, (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๘), หน้า๔๐. 
   ๑๑ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 



 

๕๓ 
 

   แม้เพราะเหตุนี้พระผู้มีพระภาคพระองค์นั้นเป็นพระอรหันต์ตรัสรู้ เองโดยชอบถึงพร้อม
ด้วยวิชชาและจรณะเสด็จไปดีแล้วทรงรู้แจ้งโลกเป็นสารถีฝึกบุรุษที่ควรฝึก ไม่มีผู้ อ่ืนยิ่งกว่า             
เป็นศาสดาของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย เป็นผู้เบิกบานแล้ว เป็นผู้จําแนกพระธรรมพระตถาคต 
พระองค์นั้นทรงทําโลกนี้ พร้อมทั้งเทวโลก มารโลก พรหมโลกให้แจ้งชัดด้วยพระป๎ญญาอันยิ่ง               
ของพระองค์เอง ทรงสอนหมู่สัตว์พร้อมทั้งสมณพราหมณ์ เทวดาและมนุษย์ให้รู้ตามทรงสอนทํางาน
ในเบื้องต้นงาม ในท่ามกลางงามในที่สุดทรงประกาศพรหมจรรย์พร้อมทั้งอาจพร้อมทั้งพยัญชนะ 
บริสุทธิ์ บริบูรณ์สิ้นเชิง ก็การเห็นพระอรหันต์ทั้งหลายเห็นปานนั้น ย่อมเป็นการดีแล ดังนี้ ครั้งนั้น 
พราหมณ์และคฤหบดีชาวบ้านขานุมัตต์ออกจากบ้านขานุมัตต์เป็นหมู่หมู่ พากันไปยังสวนอัมพลัฏฐิกา  

   พระพุทธรูปสมัยเริ่มแรก 
   ประเทศอินเดียเป็นแดนพุทธภูมิเป็นประเทศนําร่องในการสร้างพระพุทธรูปตาม

หลักฐานที่ค้นได้ดังจากหนังสือจดหมายระหว่างทางไปอินเดียของหลวงจีนฟาเหียน ได้กล่าวถึงตํานาน
การสร้างพระพุทธรูปดังนี้ 

   เมื่อพระพุทธองค์เสด็จไปประธานเทศนาโปรดพระมารดาในสวรรค์พรรษา ๑ พระเจ้า 
ปเสนชิต กรุงโกศลราชมีความรําลึกถึงพระพุทธองค์เนื่องจากไม่ได้เห็นมาช้านานจึงตรัสให้นายช่างทํา
พระพุทธรูปขึ้นประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธเจ้าเคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์กลับจาก
สวรรค์จึงตรัสสั่งให้รักษาพระพุทธรูปนั้นไว้เพ่ือสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่างในการสร้างพระพุทธรูป
เมื่อพระองค์ล่วงลับไปแล้วตํานานดังกล่าวยังขัดกับหลักฐานที่เจอโบราณวัตถุว่าพุทธกาลพระเจ้า
อโศกมหาราชก็คงสร้างพระพุทธรูปเป็นเจดีย์และวัตถุอย่างหนึ่งแต่ในพุทธเจดีย์ที่พระเจ้าอโศกสร้างไว้
ไม่มีพระพุทธรูปแต่มีรูปอย่างอ่ืนแทนเช่นรอยพระพุทธบาทพระธรรมจักรเป็นต้นซึ่งเป็นข้อพิสูจน์ว่า
ประเพณีการทําพระพุทธรูปยังไม่มีในสมัยนั้นอาจเกิดขึ้นภายหลังในราวปี พ.ศ ๗๐๐ หรือ พ.ศ. 
๘๐๐๑๒ 

   หลักฐานจากพระไตรปิฎกฉบับอรรถกถาว่า “ต่อจากนั้นทรงพระดําริว่า ก็พระพุทธเจ้า
แต่ปางก่อนทรงกระทําปาฏิหาริย์แล้วเสด็จไปนั่งที่ไหน ทรงทราบว่า เสด็จไปสู่ดาวดึงส์พิภพ จึงเสด็จ
ลุกจากพระพุทธบาทย่างพระบาทเบื้องขวาเหยียบเขายุคนธร พระบาทซ้ายเหยียบยอดเขาสิเนรุ            
แล้วเสด็จเข้าจําพรรษาเหนือบัณฑุกัมพลศิลาโคนปาริฉัตตกพฤกษ์ภายในระยะกาล ๓ เดือน                 
ทรงแสดงพระอภิธรรมกถาแก่ฝูงเทวดา ฝุายบริษัทเมื่อไม่ทราบสถานที่พระศาสดาเสด็จไปคิดว่าเห็น
พระองค์แล้วจะพากันไปเลยพากันอยู่ตรงนั้นเองตลอดไตรมาส๑๓ 

                                                           

   ๑๒ วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, “พระพุทธรูป”,http://wikipedia.org/wiki พระพุทธรูป, [๑๔ ธันวาคม 
๒๕๖๐]. 

   ๑๓ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๖๐/๓๓๔. 

http://wikipedia.org/wiki%20พระพุทธรูป


 

๕๔ 
 

   ปฐมสมโพธิกถาว่าพุทธบริษัทมาของให้พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์การเมื่อพระผู้
มีพระภาคเจ้าทรงทํายมกปาฏิหาริย์แล้วเสด็จขึ้นไปจําพรรษา ณ เทวโลกดาวดึงส์สถานโดยฉับพลัน 
ครั้งนั้นมหาชนที่มาประชุมกันชมปาฏิหาริย์กําลังมีความเบิกบานเลื่อมใสครั้นพระผู้มีพระภาคเสด็จ 
ดั่งดวงพระอาทิตย์หรือดวงจันทร์หลบหายเข้าไปในผืนแผ่นเมฆอันหนาแน่น มัวมืดลงในทันทีทันใดนั้น 
ชนทั้งหลายก็เศร้าโศกปริเทวนาการเป็นเวลานานพากันเข้าไปถามพระมหาโมคคัลลานะเถระและพระ
อนุรุทธเถระว่าพระผู้มีพระภาคเสด็จไปอยู่ที่ใดพระเถระเจ้าจึงบอกว่าพระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จขึ้นไป
จําพรรษาบนป๎ณฑุกัมพลศิลาอาสน์ในดาวดึงส์เทวโลกเพ่ือตรัสพระธรรมเทศนาอภิธรรม ๗ คัมภีร์
โปรดพระพุทธมารดาแล้วมหาชนก็ถามอีกว่าเมื่อใดเล่าพระองค์จึงเสด็จลงมา  ท่านทั้งหลายผู้พระผู้มี
พระภาคเจ้าจะต้องแสดงธรรมแก่ทวยเทพยดาในดาวดึงส์เทวโลกถึง ๓ เดือนต่อเมื่อถึงวันมหา
ปวารณาจึงเสด็จลงมาสู่มนุษย์โลกชนทั้งหลายจึงกล่าวแก่พระมหาโมคคัลลานะเถรวาทถ้าพวก
ข้าพเจ้ามิได้เห็นองค์พระผู้มีพระภาคแล้วจะไม่ไปจากที่นี่แล้วก็พากันตั้งจิตอธิษฐานปาฏิหาริย์อุโบสถ
ตลอดไตรมาสเสมอกัน๑๔ 

   ข้อสันนิษฐานว่าระยะเวลาจากผู้จัดการมาถึงรัชสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชนั้น                
ห่างเกือบ ๔๐๐ ปีระหว่างนั้นมีการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองมากมาย บางสมัยตกอยู่ภายใต้กษัตริย์ที่
นับถือศาสนาพราหมณ์อย่างเคร่งครัด หรืออีกอย่างหนึ่งพระพุทธรูปอาจทําด้วยวัสดุที่ไม่คงทน                
เช่น ไม้ดินเหนียว เป็นต้น ดังมีข้อสันนิษฐานในแนวทฤษฎีดังนี้  

   ทฤษฎีการกําเนิดพระพุทธรูปยังเป็นที่ถกเถียงกันอยู่แต่มีประเด็นที่น่าพิจารณาอยู่ ๓ 
ประเด็นคือ 

   ๑. เชื่อว่าพระพุทธรูปเกิดมาในสมัยที่พระพุทธองค์ทรงพระชนม์ชีพอยู่  ในหนังสือ             
ของพระถังซัมจั๋ง ซึ่งเดินทางเข้าอินเดีย ได้กล่าวถึงพระเจ้าอุเทนเมืองโกสัมพี สร้างพระพุทธรูปไม้
จันทน์บูชาพระพุทธองค์และพระเจ้าปเสนทิโกศลเมืองสาวัตถีก็สร้างพระพุทธปฏิมาขึ้นเช่นกัน              
แต่หลักฐานทางโบราณคดียังไม่มีการขุดพบจึงยังไม่มีสิ่งยืนยันที่เด่นชัด หรือมีน้ําหนักพอ นอกจากนั้น
ยุคสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชก่อนพุทธปรินิพพาน ๒๐๐ ปีเศษ ก็ไม่ปรากฏว่าพระองค์สร้าง
พระพุทธรูปแต่อย่างใด เป็นแต่แกะสลักรอยพระพุทธบาทแทนเท่านั้น 

   ๒. เกิดในสมัยพระเจ้ามิลินท์หรือเมนันเดอร์ ซึ่งเป็นกษัตริย์กรีกปกครองอินเดีย โดยมี
เมืองหลวงที่สาคละ ในหนังสือตํานานพระพุทธเจดีย์ของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ กล่าวว่า
เริ่มสร้างสมัยนี้ แต่มาแพร่หลายสมัยพระเจ้ากนิษกะมหาราช ในหนังสือประวัติศาสตร์ พุทธศาสนา
ของเจ้าคุณพระราชธรรมนิเทศ (ระบบ ฐิตญาโณ) ก็กล่าวว่าสร้างในสมัยพระเจ้ามิลินท์เช่นกัน ทฤษฎี
นี้มีผู้ยอมรับมากที่สุด 
                                                           

   ๑๔ สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา, (พระนคร: ประพาสต้นการ
พิมพ์, ๒๕๐๓), หน้า ๕๕. 



 

๕๕ 
 

๓. เกิดในสมัยพระเจ้ากนิษกะมหาราช ปกครองอินเดียเหนือ โดยมีศูนย์กลางที่เมืองโปรุษ
ปุระ หรือเปชวาร์ หนังสือกําเนิดพระพุทธรูปหลายสมัยของบรรจบ เทียมทัด กล่าวว่าพระพุทธรูป
แบบคันธารราฐเกิดในสมัยพระเจ้ากนิษกะนี้ ก่อนหน้ายังไม่มีการสร้างแต่อย่างใดพระเจ้ากนิษกะทรง
รับสั่งให้ช่างกรีกสร้างพระพุทธรูปขึ้น ตามแนวพระพุทธศาสนาศิลปะผสมกรีก-โรมัน 

อย่างไรก็ตาม การสร้างพระพุทธรูปส่วนมากแล้วเริ่มจากสมัยพระเจ้ามิลินท์เป็นต้นมา
กล่าวคือเมื่อชนชาติกรีกเข้ารุกรานอินเดีย เมื่อชนชาติกรีกที่เข้ามาตั้งแต่พระเจ้าอเล็กซานเดอร์            
เข้ารุกรานอินเดียได้แล้ว ก็ได้ตั้งรกรากถาวร ที่บากเตรีย คันธาระ สาคระและหลายส่วนของ
อัฟกานิสถานปากีสถานและอินเดียเหนือเริ่มมาเริ่มใสในพุทธศาสนาคําว่าคันธาระมาจากคําว่าคันทารี 
คติของพวกกรีกไม่รังเกียจ สร้างรูปเคารพและก่อนที่จะเปลี่ยนมาเป็นพุทธมามกะ ก็ได้สร้างรูปเคารพ
ของตนอยู่มากมายหลายองค์ด้วยกัน เช่น เทพเจ้ายูปีเตอร์ หรือซิวส์ ฮิรา เฮอร์มีส อิรีสอพอลโล อาร์
เตมีส เอเธนา โปซีดอน อาโปรดตี ฯลฯ เทพเจ้าเหล่านี้  ส่วนหญ่เป็นพระเจ้าประจําธรรมชาติ                 
และพวกกรีกสร้างเป็นเทวรูปดุจมนุษย์มีสัดส่วนเป็นสันงดงามจนจัดเป็นสัญลักษณ์อันหนึ่ งแห่ง
ศิลปกรรมของชาติกรีกโบราณ 

   ครั้นเมื่อเปลี่ยนใจมาเลื่อมใสพระพุทธศาสนา นิสัยความเคยชินที่ได้กราบไหว้บูชา
เทวรูป ทําให้พวกกรีกเกิดมโนภาพคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาบ้าง เพ่ือให้เป็นทัศนานุสติยามนึกถึง
พระบรมศาสดา ไม่เกิดความว้าเหว่เปลี่ยวใจ ฉะนั้นจึงได้เกิดคติสร้างพระพุทธรูปขึ้นในหมู่ชาวกรีกขึ้น
ก่อน ภายหลังพุทธมามกะชนชาติอินเดียได้พบเห็นพระพุทธรูปเข้าก็เกิดความประสาทะจึงได้หันมา
นิยมสร้างพระพุทธรูปตามคติของชาวกรีกขึ้นแต่ได้ปรับเปลี่ยนแปลงเป็นแบบอย่างศิลปกรรมแห่งชน
ชาติของตนและพวกพราหมณ์ พลอยเกิดสร้างเทวรูปพระอิศวร พระนารายณ์ขึ้นกราบไหว้บูชา คติ
รังเกียจสร้างรูปเคารพจึงเป็นอันจืดจางไปจากชาติชาวอินเดียโดยพฤตินัย  ในสมัยพระเจ้ามิลินท์จึง
นับว่าเป็นยุคแรกแห่งการสร้างพระพุทธรูป ลักษณะพุทธรูปของช่างชาวกรีกก็สร้างให้เหมือนมนุษย์
จริงลักษณะที่เห็นว่างดงาม ดวงพระพักตร์คล้ายคลึงกับเทวรูปจนบางครั้งทําเป็นพระมัสสุ (หนวด) 
บนพระโอษฐ์ก็มีเบื้องบนพระเศียรทําเป็นพระเกตุมาลา (ขมวดผม) เพ่ือให้เห็นแตกต่างจากรูปพระ
สาวก เส้นพระเกศาก็ทําเป็นลักษณะม้วนเกล้า ดังเช่นพระเกศาของพระกษัตริย์ ผ้ากาสาวพัสดุ์ทําเป็น
รอยกลีบล่น เห็นชัดเจนดุจผ้าจริงๆและมักจะมีประภามณฑลรายรอบพระเศียร แต่ไม่มีลวดลายพระ
พุทธปฏิมากรดังกล่าวนี้ ช่างกรีกคิดสร้างสรรค์เป็นปางต่างๆ โดยอาศัยพระพุทธจริยาที่ทรงบําเพ็ญ
เป็นบรรทัดฐาน เช่น ปางตรัสรู้ก็ทําเป็นขัดสมาธิวางพระหัตถ์ซ้อนกัน ภายใต้ร่มไม้โพธิ์พฤกษ์               
ปางแสดงพระธรรมจักร ทําเป็นรูปประทับบนบัลลังก์และจีบพระดรรชนี เป็นวงกลมดุจวงจักรดังนี้ 
เป็นต้นอย่างไรก็ดี พุทธศิลป์ดังกล่าวนี้ มาแพร่หลายรุ่งเรืองอย่างกว้างขวางก็ในสมัยต่อมา คือ สมัย



 

๕๖ 
 

พวกอินโดไซรัสหรือพวกม้วยสี มีอํานาจในอินเดียภาคเหนือเรียกว่า "พุทธศิลป์แบบคันธาระ"ทั้งนี้
เพราะเกิดขึ้นแถวแคว้นคันธาระนั่นเอง๑๕ 
 

๓.๒ พระพุทธรูปในสมัยต่างๆ 
   ๓.๒.๑ พระพุทธรูปสมัยคันธาระ 
   พระพุทธรูปยุคนี้เริ่มต้นจากชนชาติกรีกสร้างขึ้นที่เมืองคันธาระ พระพุทธรูปหรือรูป

เคารพแทนพระพุทธเจ้า เริ่มมีการสร้างขึ้นมาตั้งแต่ระหว่าง พ.ศ. ๕๐๐ ถึง ๕๕๐ เมื่อชาวกรีกที่ชาว
ชมพูทวีปอินเดียโบราณ เรียกชาวต่างแดนว่าโยนาหรือ โยนก โดยพระเจ้าเมนันเดอร์ที่ ๑ หรือพระ
เจ้ามิลินท์กษัตริย์เชื้อสายกรีก ยกทัพกรีกเข้ามาครอบครองแคว้นคันธาระ ป๎จจุบันเป็นดินแดน              
ของอัฟกานิสถาน จากนั้นพระองค์ก็แผนอาเขตไปทั่วบริเวณด้านตะวันตกเฉียงเหนือของชมพูทวีป
และสร้างเมืองหลวงเป็นที่ประทับ ณ เมืองสากล หลังจากที่ได้พบพระสงฆ์ท่านหนึ่งนามว่า นาคเสน
จึงมี เรื่ องราวแห่งการตั้ ง เจ้ามิลินท์ต่อพระเจ้านาคเสน จนพระเจ้า   มิลินท์ทรงเลื่อมใส                          
ในพระพุทธศาสนา (คําถามคําตอบปุจฉาวิสัชนาจึงซึ่งถูกเขียนบันทึกเป็นหนังสือและแปลเป็นภาษา
ต่างๆที่มีชื่อเสียงมากเรื่องนี้ก็คือมิลินทป๎ญหา The Milinda Panha or The questions of king 
Milinda) ได้มีการสร้างสถาป๎ตยกรรมและประติมากรรมทางพระพุทธศาสนามากมายในแคว้น              
คันธาระราฐ พระพุทธรูปแรกจึงเกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ามิลินท์หรือ เมนันเดอร์  ที่ ๑ ชาวกรีกที่มา
ครอบครองแคว้นคันธาระเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือ ๒๐๐๐ ปีที่แล้วนั่นเองพระพุทธรูป           
ที่เกิดขึ้นครั้งแรกจึงเรียกรูปแบบของพระพุทธรูปนี้ว่าแบบคันธาราฐ โดยถ่ายแบบอย่างเทวรูปที่ชาว
พวกชาวกรีกนับถือกันในยุโรป มาสร้างพระพุทธรูปแบบคันธาระราชที่มีใบหน้าเหมือนฝรั่งชาวกรีก
จีวรก็เป็นริ้วเหมือนเครื่องนุ่งห่มของเทวรูปกรีกขึ้นมา มีรูปแบบที่ต่างไปตามสถานที่อย่างชาวกรีก             
ทําเส้นผมเหมือนคนสามัญชนแต่ชาวอินเดียเห็นว่าไม่งามได้ดัดแปลงพระศกเป็นรูปก้นหอย รูปหน้า
เปลี่ยนเป็นหน้าคนอินเดีย สําหรับประเทศอ่ืนๆที่ได้รับแบบอย่างการสร้างพระพุทธรูป ก็ได้ดัดแปลง
แก้ไขไปตามเห็นสมควร ทําให้ เกิดพระพุทธรูปแบบต่างๆ ในอินเดีย ดังนี้  แบบคันธาราฐ                   
(พุทธศตวรรษที่ ๗-๒๑) โดยศิลปินกรีกโรมันแคว้นคันธารราฐในปากีสถาน มีลักษณะเหมือนจริง              
พระเกศาขมวดมุ่น พระเนตร พระกรรณ พระนาสิก พระโอษฐ์ ตลอดจนวงพระพักตร์และริ้วจีวรมี
ลักษณะจริงอย่างธรรมชาติบางครั้งมีพระมัสสุด้วยแบบมธุรา(พุทธศตวรรษที่ ๗ ถึง ๑๖) กําเนิดทาง
ตอนเหนือของอินเดียพบในสมัยเดียวกับแบบคันธารราฐเป็นพระพุทธรูปแบบชาวอินเดีย ไม่มีมุ่น           
พระเกศาประทับอยู่บนสิงห์ มีบัลลังก์ประดับด้วยพระโพธิสัตว์และเหล่าอุป๎ฏฐากที่ฐานรูปร่างอวบ
อ้วนเข้มแข็ง ดูมีอํานาจพระพุทธรูปแบบคันธาระสันนิษฐานว่าสร้างขึ้นระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ ๑-๒ 
                                                           

   ๑๕ Suvanbhumi, “The History of Buddhism”.http://suvarnbhumi.blogspot.com/๒๐๐๙/
๐๒/buddhism-in-be-๕๐๐-๘๐๐.html, [๑๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

http://suvarnbhumi.blogspot.com/2009/02/buddhism-in-be-500-800.html
http://suvarnbhumi.blogspot.com/2009/02/buddhism-in-be-500-800.html


 

๕๗ 
 

เป็นรูปป๎้นแทนพระพุทธเจ้าที่ได้พัฒนามาเป็นศิลปะยุคต้นแทนสิ่งที่เราได้เคารพสักการะวัตถุต่างๆ 
เช่น ต้นโพธิ์ที่ตรัสรู้ สถูปเจดีย์ ที่ประทับหรือแท่นวัชรอาสน์ พระธรรมจักรหรือว่ารอยพระพุทธบาท 
เป็นประติมากรรมที่มีความงามแบบคันธาระที่พัฒนาตามแบบกรีกในยุคนั้น๑๖ 

   ในยุคคันธาระนี้แม้ราชวงศ์ของกษัตริย์กรีกจะมีอายุเพียงสั้นๆ ที่เริ่มมีพระพุทธรูป              
แต่ก็มีชนชาติจากเอเชียกลางเข้ามาปกครองยาวนาน เช่น ราชวงศ์กุษาณซึ่งได้สืบทอดอุปถัมภก
พระพุทธศาสนามาจนถึงสิ้นสุดวงศ์ชาวคริสต์ศตวรรษที่ ๔ เข้าสู่ยุคคุปตะ 

   ๓.๒.๒ พระพุทธรูปสมัยถุรา 
   ก่อนที่จะเข้าสู่ยุคคุปตะนั้นมีการแย่งชิงอํานาจกันระหว่างท้องถิ่นมีชาวสาก้าครอบ

ครองแบบรัฐคุชราชกับวงศสตวาหนะ และจันทรคุปตะ ซึ่งภายหลังฝุายจันทรคุปต์กลุ่มชัยชนะในส่วน
สําคัญจึงตั้งราชวงศ์คุปตะ ยุคนี้กษัตริย์สืบทอดมาหลายพระองค์เริ่มแต่จันทรคุปตะที่ ๑ มาและได้
ขยายอาณาจักรออกไปอย่างกว้างขวางของอินเดียแม้เมืองมถุราก็ตกอยู่ในอํานาจด้วย๑๗ 

“พุทธศิลป์มาตุลาได้ก่อตัวขึ้นมาใน พ.ศ ๖๐๐ หรือพุทธศตวรรษที่ ๖ มธุราเป็นชื่อเมือง
หนึ่งทางตอนเหนือของอินเดีย ใกล้เมืองเดลี เมืองหลวงตั้งอยู่ริมฝ๎่งแม่น้ํายมุนา เป็นเมืองหลวง                
ของแคว้นสุรเสนา เดิมพุทธะประติมากรรมหินทราย ที่เป็นอินเดียแท้ได้เริ่มขึ้นในสมัยวัดจุฬานี้                
พุทธศิลป์สมัยแคว้นคันธาระเป็นศิลปะแบบกรีกโรมัน ต่อมาช่างสกุลคันธาระก็ได้เผยแพร่เทคนิค             
และวิธีการแกะสลักให้ชาวพ้ืนเมืองอินเดีย พร้อมทั้งคติการสร้างพระพุทธรูปก็เปลี่ยนจากเดิม ที่ไม่
กล้าสร้างพระพุทธรูปพระศาสดาเพราะความเคารพ มีเพียงแต่สร้างสัญลักษณ์แทน เช่น รูปดอกบัว 
รูปธรรมจักร เป็นต้น มาเป็นสร้างรูปเคารพตามถาวรแบบถาวรความรู้และทัศนคติได้ถ่ายทอดสู่ชาว
อินเดีย แล้วการสร้างพระพุทธรูปแบบมถุราจึงได้เริ่มขึ้น ช่างชาวอินเดียได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบมา 
เป็นอินเดียแดง พระเกศาทําเป็นก้นหอยจีวรเป็นริ้ว บางแนบพระองค์ พระพักตร์เป็นคนอินเดีย 
แทนที่จะเป็นฝรั่งแบบคันธาระ พระรัศมีวงกลมรอบพระวรกายมีริ้วสวยงาม ขณะที่สมัยคันธาระ                 
พระรัศมีเป็นแบบเรียบธรรมดาไม่มีลวดลาย พระพุทธรูปสมัยมธุรานี้นิยมทําเป็นปางประทับยืนมาก
ที่สุด พระหัตถ์ขวายกขึ้น ในท่าทางประทานอภัย สังฆาฏิภาคเหนือพระอังสะด้านซ้ายเพียงด้านเดียว 
กรอบหน้าไม่สูงจนเกินไป พระนาสิกไม่โด่งเหมือนสมัยคันธาระ ปางที่นิยมทํารองลงมาคือปาง
ปรินิพพาน เช่น พระพุทธรูปปางปรินิพพานที่เมืองกุสินาราก็สร้างโดยนายช่างชาวมธุรา ชื่อว่า ทินนา 

                                                           

   ๑๖วรภัทร เครือสุวรรณ, “พระพุทธรูป” ,http://board.palungjit.com/f๑๐%eo%, [๑๕ ธันวาคม 
๒๕๖๐]. 

   ๑๗ Nalinaksha Dutt,Mahayana Buddhism,(Published by Sripati ghosh from ferma KLM 
private Ltd.,1976),p.34-35. 

http://board.palungjit.com/f10%25eo%25


 

๕๘ 
 

นับเป็นพุทธศิลป์เก่าแก่อีกองค์ ที่ยังคงถูกรักษาจนถึงป๎จจุบัน พุทธศิลป์สมัยมโนราห์นี้นับว่าเป็นพุทธ
ศิลป์ที่งดงามแบบอินเดียแท้”๑๘ 

   ๓.๒.๓ ศิลปะแบบอมราวดี (พุทธศวรรษท่ี ๗ – ๑๐) 
   กําเนิดทางภาคตะวันออกเฉียงใต้ของอินเดียที่ เมืองอมราวดี เป็นพุทธรูปเป็น

พระพุทธรูปองค์แรกที่มีลักษณะแบบอุดมคติ รูปแบบได้รับอิทธิพลจากศิลปะมถุราปนกับคันธาราฐ     
ไม่เหมือนธรรมชาติ เป็นต้นกําเนิดของการสร้างพระพุทธรูปให้กับสมัยต่อมา 

    พุทธศิลป์ยุคนี้มีลักษณะพระเกศาทําเป็นรูปก้นหอย พระพักตร์คล้ายใบหน้าคนอินเดีย
ใต ้ห่มจีวรเฉียง เป็นริ้วชายจีวร เป็นขอบหนา   ไม่แนน่พระสรีระเมื่อสมัยมธุรา ด้านซ้ายจีวรวกขึ้นมา 
ภาพข้อพระหัตถ์ถ้าเป็นพระพุทธรูปยืนจะเอียงพระองคเ์ล็กน้อย พุทธศิลป์สมัยอมราวดีนี้ ได้มีอิทธิพล
ต่อการสร้างพระพุทธรูปหลายๆประเทศ          เช่น มอญ พม่า เขมร ศรีวิชัย สุมาตรา                 
หรือแม้กระทั่งในไทยเราเอง อย่างไรก็ตามพระพุทธรูปยุคนี้ฝีมือยังนับว่าหยาบ ไม่พิถีพิถันมากนัก 
อาจจะเป็นเพราะช่างต้องการตัดรายละเอียดให้ออกไป ให้ง่ายต่อการแกะสลักลายมาเป็นศิลปะ
เฉพาะของอมราวดี พุทธศิลป์ยุคนี้กินเวลาตั้งแต่ พ. ศ. ๗๐๐ จนถึงพ.ศ ๑,๐๐๐ โดยประมาณ
ต่อจากนั้นมาก็ไม่มีการพัฒนาเพิ่มเติมอีก 

   ๓.๒.๔ ศิลปะแบบคุปตะ (พุทธศวรรษท่ี ๑๐-๑๘) 
   สมัยคุปตะนับว่าเป็นยุคที่ ๓ ของการทําพระพุทธรูปต่อจากสมัยคันธาระและสมัยมถุรา

อันเป็นยุคศิลปะอินเดียแท้ยุคนี้เรียกว่าพุทธศิลป์สมัยคุปตะการสร้างพุทธศิลป์สมัยคุปตะนี้เริ่มต้นที่ 
พ.ศ ๘๐๐ หรือพุทธศตวรรษที่ ๘ จนถึงพ.ศ ๑๒ ยุคนี้เป็นศิลปะที่งดงาม เป็นฝีมือของอินเดียเอง 
ไม่ได้รับอิทธิพลจากกรีกโรมันเหมือนสมัยคันธาระ พระพุทธรูปสมัยคุปตะนี้ที่เห็นชัดเจนที่สุดคือที่สาร
นาถ สมัยคุปตะนี้นับเป็นยุคทองของศิลปะอินเดีย พระพุทธรูปสมัยนี้พระเกศาทั้งหมดเป็นก้นหอย 
เช่นเดียวกับสมัยมาตุลา พระเกตุมาลาเป็นต่อมพระพักตร์เป็นแบบอินเดีย ห่มจีวรบางแนบติด
พระองค ์ไม่มีริ้วพระอังสะกว้าง บั้นพระองค์เล็ก ปางประทับนั่งเป็นที่นิยมมากที่สุด ฐานล่างนิยมแกะ
รูปกวาง พระธรรมจักร พระสาวก ติดไว้ด้วยกัน ที่นิยมนํามาแกะสลักในสมัยนี้คือ หินทรายแดง 
เพราะง่ายต่อการแกะ ส่วนสมัยคันธาระนิยมหินดํา หรือหินสบู่ ซึ่งจะดูเรียบและง่ายต่อการแกะสลัก
มากกว่ าหิน  ศิลปกรรมยุคนี้ ช่ างตระกูลคุปตะเป็นผู้ สร้ างขึ้น  ลั กษณะจี วรบางแนบเนื้ อ                           
ฐานพระพุทธรูปตกแต่งด้วยดอกบัว หรือรูปสิงห์ มีทั้งแบบที่สลักด้วยหินและรูปหล่อสําริด พระเจดีย์
พุทธคยา ว่าเป็นศิลปะสถาป๎ตยกรรมสมัยคุปตะ  

   ๓.๓.๖ ศิลปะแบบปาละ (พุทธศวรรษท่ี ๑๔ – ๑๘) 
   กําเนิดที่แคว้นเบงกอลในสมัยราชวงศ์ปาละเป็นรุ่นสุดท้ายของอินเดีย  มีคติพราหมณ์                  

ผสมอยู่ทําให้งานศิลป์ไม่บริสุทธิ์ จีวรแนบเนื้อยิ่งขึ้น มีความอ่อนไหว พระพักตร์คม โดยมีพระโขนง                
                                                           

   ๑๘Suvarnbhumi, “The History of Buddhism”,[๒๐ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



 

๕๙ 
 

และพระโอษฐ์ ได้รับการยกขอบคมเป็นสัน พระเนตรอยู่ในลักษณะครึ่งหลับ แสดงการภาวนา มีซุ้ม
ประภามณฑล เครื่องประดับรกรุงรังเกินงาม นิยมทําฐาน ๒ ชั้นอินเดียได้เป็นต้นแบบในการขยาย
อิทธิพลไปยังประเทศอ่ืนๆซึ่งทําให้พระพุทธรูปแตกต่างกันไปตามศิลปะที่รับเอามา 
 

๓.๓ พุทธลักษณะพระพุทธรูปในประเทศไทย 
   พระพุทธรูปตามประวัติศาสตร์การมีพระพุทธรูปตามตํานานพระพุทธรูปปางต่างๆ กรม

ศิลปากร แผนกโบราณคดี กล่าวว่า ไดม้ีการสร้างมาราว ๗ สมัย ด้วยกันคือ สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย 
สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัยศรีอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์ 

   พระพิมลธรรม (ชอบ อนุสาวรีย์มหาเถร) ได้นิพนธ์ไว้ดังนี้ “ในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นสมัย              
ที่มีพระพุทธรูปปางต่างๆ สมบูรณ์ที่สุด เริ่มตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดให้
สร้างพระพุทธรูปปางต่างๆเพ่ิมข้ึนถึง ๔๐ ปาง ตามพระมติของสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมา
นุชิตชิโนรสทรงคัดเลือกถวาย หลังจากนั้นก็มีพระพุทธรูปปางต่างๆเกิดขึ้นอีกหลายปางพอจะประเมิน
ได้ว่ามีพระพุทธรูปปางต่างๆถึง ๖๖ ปางพระพุทธรูปปางต่างๆนั้นกําหนดตามพระอิริยาบถได้ ๓ อย่าง
คือ  

๑. พระอิริยาบถยืน ๒๔ ปราง  
๒. พระอิริยาบถนั่ง ๓๗ ปรางค ์
๓. พระอิริยาบถนอน ๕ ปาง 

   พระพุทธรูปทั้ง๖๖ ปางนั้นยังจัดเข้าในพุทธจริยา ๓ ประการคือ 
       ๑ .พุทธจริยาในขณะที่ทรงบําเพ็ญเพียร นับแต่เสด็จออกผนวชจนถึงเวลาตรัสรู้ และเวลา
เสวยวิมุตติสุขเป็นเวลา ๖ ปี ซึ่งล้วนแต่เป็นประโยชน์เกื้อกูล แก่พระองค์โดยเฉพาะเรียกว่า อัตถจริยา   
    ๒. พุทธจริยาที่ทรงบําเพ็ญเพ่ือประโยชน์เกื้อกูลแก่พระประยูรญาติ เรียกว่า ญาตัตถจริยา 

   ๓.พุทธจริยาที่ทรงบําเพ็ญเพ่ือประโยชน์เกื้อกูลแก่มหาชนทั่วไป เรียกว่า โลกัตถจริยา๑๙ 
    ๓.๓.๑สมัยทราวดี  

   สมัยอาณาจักรทวารวดี อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๒ -๑๓  ช่วงต้นอาณาจักรนั้น การ
สร้างรูปส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดียมาก ในช่วงปลายอาณาจักรอิทธิพลของขอมได้แผ่
กระจายไปทั่วและได้แผ่อิทธิพลเข้าไปในอาณาจักรทวารวดีด้วย จนในที่สุดทําให้ศิลปะในสมัยทวารวดี
ในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะขอม ก่อนที่ในเวลาต่อมาอาณาจักรทวารวดีก็ได้ถูกผนวกมาเป็น
ส่วนหนึ่งของอาณาจักรขอม การสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่นิยมสร้างเป็นพระพุทธรูป                 
ในพระอิริยาบถยืนมากกว่าอิริยาบถนั่ง เป็นพระพุทธรูปที่แกะด้วยศิลาหล่อด้วยทองสําริดก็มี แต่มักมี
                                                           

   ๑๙พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร),ต านานพระพุทธรูปปางต่างๆ,(กรุงเทพมหานคร:โครงการ
มูลนิธิ,๒๕๓๓),หน้า ๒. 



 

๖๐ 
 

ขนาดเล็กกว่าพระพุทธรูป ในสมัยนี้มีลักษณะที่สําคัญที่ปรากฏ พอประมวลได้คือ พระพักตร์แบน              
และกว้าง พระเกตุมาลาเป็นต่อมกลม รูปร่างสะโอดสะอง มีพระขมวด พระเกศาใหญ่ พระอังสาใหญ่ 
ป๎้นพระองค์เล็ก พระเนตรโปน พระโขนงโค้งติดกันเป็นรูปปีกกา พระนาสิกค่อนข้างแบน พระโอษฐ์
หนา จีวรบางแนบติดองค์พระ๒๐  

   หนังสือเรื่องพระพุทธรูปสมัยต่างๆในประเทศไทยของ นายบุรีบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์ 
หัวหน้ากองโบราณคดีเรียบเรียงไว้เมื่อปี พ.ศ ๒๔๘๖ ได้ยกตัวอย่างพระพุทธรูปสมัยทวารวดีว่า
พระพุทธรูปสมัยนี้ทําด้วยศิลาดินเผาและโลหะแต่จะทําด้วยวัตถุอย่างไรก็ตามลักษณะโครงละม้าย
คล้ายคลึงกันทั้งนั้นคือพระเกตุมาลาเป็นต่อมสั้นขมวดพระเกศาโตและปูานไม่มีไรพระศก พระนลาฏ
คดเคี้ยวหลังพระเนตรอูมจนเกือบได้ระดับระดับกับพระนลาฏ พระโขนงยาวเหยียด พระพักตร์แบน
กว้าง พระโอษฐ์เบะ  พระหนุบาง จีวรบางแนบติดกับพระองค์ชายสังฆาฏิมีทั้งอย่างสั้นเพียงพระฐาน
และยาวเลยลงมาจนจบพระนาภี พระหัตถ์และพระบาทใหญ่ บัวรองฐานกลีบใหญ่กลางกลีบมักเป็น
สันมีกลีบเล็กแซมมีทั้งบัวคว่ําบัวหงาย และบัวหงายอย่ างเดียว เกสรหยาบ พระยืนโลหะมักมี
ประภามณฑลและนั่งมักมีเรือนแก้วด้วย ๒๑ 

   ๓.๓.๒ สมัยอาณาจักรศรีวิชัย 
   สมัยอาณาจักรศรีวิชัยสมัยอาณาจักรศรีวิชัยอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๓ ถึง ๑๘ 

อาณาจักรศรีวิชัย เป็นอาณาจักรทางใต้ของประเทศไทย มีศูนย์กลางอยู่แถบอําเภอไชยา จังหวัด             
สุราษฎร์ธานีในป๎จจุบัน๒๒

 

   ลักษณะพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัย 
   ตํานานพระพุทธรูปของท่านบริบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์ ว่าพระเกตุมาลา เป็นต่อมสั้น คล้าย

สมัยทวารวดี แต่ขมวดพระเกตุเล็กละเอียดกว่าสมัยทวารวดี โดยมากมีไรพระศก แต่ถ้าไม่มีไรพระศก 
มักมีอุณาโลม ในระหว่างพระโขนงและมีใบโพธิ์ติดที่พระเกตุมาลา พระนลาฏเรียบ พระโขนงโก่ง               
พระพัตรแบน เหมือนสมัยทวารวดี พระโอษฐ์เบะ ชายสังฆาฏิมีทั้งสองอย่าง สั้นเหนืออยู่เหนือ               
พระฐานและยาวลงมาจนถึงพระนาภี บัวรองฐานกลีบใหญ่ มีส่วนกว้างมากกว่าสมัยทวารวดี กลับมี
กลีบเล็กแซมตั้งแต่ ๑ ถึง ๓ กลีบ เกสรละเอียด พระหัตถ์และพระบาทมักทําได้ส่วนกับพระองค์               
ไม่ใหญ่เหมือนสมัยทวารวดี ถ้าเป็นพระนั่งโดยมากมีเรือนแก้วด้วย แตกต่างกับสมัยทวารวดีที่มาทํา

                                                           

   ๒๐พระมหาสุ ร ศั กดิ์  สุ ร เ มธี ,  “ช า เ ลื อ งมองลั กษณะพระ พุทธ รูป ไทย ในสมั ย ต่ างๆ ” ,
http://www.eduzones.com/knowledge-๒-๓-๒๙๘๐๒.html, [๒๐ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

   ๒๑ บุรีบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์, พระพุทธรูปสมัยต่างๆ ในประเทศไทย, (พระนคร: ศิลปากร, ๒๔๘๖), 
หน้า ๗-๙. 

   ๒๒ พระมหาสุรศักดิ์ สุรเมธี, “ช าเลืองมองลักษณะพระพุทธรูปไทยสมัยต่างๆ”, [๒๕ ธันวาคม 
๒๕๖๐]. 

http://www.eduzones.com/knowledge-2-3-29802.html


 

๖๑ 
 

เป็นเก้าอ้ี สมัยนี้มักทําเป็นรูปใบโพธิ์และมียอดเป็นฉัตร ถ้าเป็นพระยืน ปางที่ไม่มีชายจีวรเลยมีสอง
ข้างเหมือนสมัยทวารวดี และพระพุทธรูปสมัยนี้มีน้อยมากส่วนใหญ่มักเป็นพระโพธิสัตว์๒๓ 

   ๓.๓.๓ สมัยอาณาจักรลพบุรี 
   สมัยอาณาจักรลพบุรีอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๗-๑๙ อาณาจักรลพบุรีเป็นอาณาจักร    

ของขอม อยู่ในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทย โดยมีศูนย์กลาง               
อยู่ที่จังหวัดลพบุรีในป๎จจุบัน การสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้ ส่วนใหญ่มักนิยมสร้างพระพุทธรูปปาง
นาคปรกสลักจากหินทราย พระพุทธรูปที่เป็นแบบหล่อด้วยทองสําริดก็มีแต่มีน้อย พระพุทธรูปในสมัย
นี้มีลักษณะที่สําคัญที่ปรากฏพอประมวลได้ คือพระพักตร์เป็นรูปสี่เหลี่ยมและค่อนข้างถมึงทึง                    
พระโอษฐ์แบะและหนา พระอนุปูาน พระโขนงเกือบเป็นเส้นตรง มีไรพระศกเป็นขอบแบนเล็กๆ             
อยู่เหนือพระนลาฏ เครื่องอาภรณ์ที่ส่งมักผลิตตามแบบศิลปะขอม มักมีอุษณีย์ทําเป็นรูปกลีบบัวซ้อน 
ครองจีวรห่มเฉวียงบ่า พระเนตรโปน ในส่วนพระพุทธรูปยืน ได้รับอิทธิพลมาจากสมัยทวารวดี
เนื่องจากในสมัยทวารวดีนิยมสร้างพระพุทธรูปยืนมีพระหัตถ์ทั้งสองยกขึ้น นิยมทั้งการแกะสลัก               
และหล่อแบบสําริด๒๔ 

   ลักษณะพระพุทธรูปสมัยลพบุรี 
   ตํานานพระพุทธรูปของท่านบริบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์ ว่าพระพุทธรูปสมัยนี้มีพบ                  

ในตอนกลางของประเทศไทยมากที่สุด แต่ทางเหนือและทางใต้พบกับรายทั่วไป พระพุทธรูปสมัยนี้
ยังคงทําพระเกตุมาลาเป็นต่อม เหมือนกับสมัยทวารวดี แต่เปลี่ยนรูปร่างไปหลายอย่างคือ เป็นอย่าง
ก้นหอยบ้าง อย่างฝาชีครอบบ้าง อย่างมงกุฎเทวรูปบ้าง อย่างดอกบัวและเห็นเป็นกลีบรอบๆบ้างมีไร
พระศกเสมอและรายพระศกเป็นเส้นใหญ่กว่าสมัยศรีวิชัย  เส้นพระศกทําอย่างเส้นผมคนบ้าง               
เป็นขมวดละเอียดบ้าง หยาบบ้าง ศิราภรณ์ทําอย่างทรงเทริดบ้าง กระบังหน้าบ้าง พระพักกว้า ง            
พระโอษฐ์แบะ พระหนุปูาน พระยืนทําเป็นอย่างห่มคลุมทั้งนั้น พระนั่งทําอย่างห่มคลุมและห่มดอง
ชายสังฆาฏิยาวลงไปจดพระนาภีขอบอันตรสาวก (สบง) ข้างบนเผยอเป็นสัน พระกรรณยาวย้อย           
จนจรดพระอังสาที่เป็นขนาดใหญ่ทําเส้นพระศกเป็นอย่างบัวหลังเบี้ยก็มีเป็นอย่างเส้นผมคนและเป็น
หนามขนุนก็มีที่ทรงเครื่องมีฉลองศอ กําไรแขนและประคตเป็นลวดลายแบบขอม ผิดกับสมัยอ่ืนๆบัว
รองฐานทําอย่างบัวคว่ําและหงายก็มี บัวคว่ําอย่างเดียวก็มี แต่บัวขอมสังเกตได้ง่ายกว่าสมัยอ่ืนๆ เป็น
อย่างชนิดบัวหลังเบี้ยหรือปลายกลีบมีขอบทั้งนั้น (พระพุทธรูปสมัยนี้มักมีอิทธิพลของช่างขอมหรือ
กัมพูชาประสมด้วย)๒๕

 

                                                           

   ๒๓ บุรีบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์, พระพุทธรูปสมัยต่างๆ ในประเทศไทย, หน้า ๗-๙. 
   ๒๔พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร), ต านานพระพุทธรูปปางต่างๆ, หน้า ๑๔-๑๕ 
   ๒๕ บริบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์, ต านานพระพุทธรูป, หน้า ๑๕. 



 

๖๒ 
 

   ศิลปะสมัยนี้ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากขอม มีทั้งแบบหินยาน ที่ติดมาจากสมัยทวาราว
ดี แบบมหายานที่ได้รับอิทธิพลจากศรีวิชัยนักปราชญ์ในสมัยนั้นจึงตั้งชื่อว่า สกุลช่างขอมในประเทศ
ไทย เพ่ือจําง่าย  

   ๓.๓.๔ สมัยอาณาจักรเชียงแสน 
   สมัยอาณาจักรเชียงแสนอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ถึง ๒๓ อาณาจักรเชียงแสนเริ่มต้น

ในพุทธศตวรรษที่ ๑๖ เป็นอาณาจักรทางภาคเหนือของประเทศไทย โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่ อําเภอ 
เชียงแสน จังหวัดเชียงราย ในป๎จจุบัน ก่อนที่ต่อมาจะถูกผนวกเข้ากับเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร
ล้านนาใน พ. ศ. ๑๘๓๙ โดยพระเจ้ามังรายหรือพระเจ้าเม็งราย กษัตริย์ผู้ปกครองอาณาจักรล้านนา
ในสมัยนั้น จนทําให้ในป๎จจุบันเป็นที่สับสนว่า จะเรียกศิลปะเชียงแสนหรือล้านนาดี ตําราหลายเล่มได้
อธิบายว่า ศิลปะเชียงแสนก็คือ ศิลปะล้านนานั่นเอง แต่ในป๎จจุบันคนเข้าใจว่าศิลปะล้านนาก็แยก
ต่างหาก ศิลปะเชียงแสนก็แยกต่างหาก เพราะทําความเข้าใจตรงจุดนี้ว่าศิลปะล้านนาเข้ามาจาก
ศิลปะเชียงแสนเนื่องจากว่า ก่อนหน้าที่อาณาจักรเชียงแสนจะถูกผนวกเข้ามาเป็นของอาณาจักร
ล้านนา ศิลปะดังกล่าวเกิดในบริเวณ อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ในป๎จจุบันจึงมีชื่อเรียกว่า
ศิลปะเชียงแสน แต่ภายหลังถูกผนวกมาเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านนา แล้วท่านจึงเรียกว่าศิลปะ
ล้านนาแทน แต่จะเรียกว่าศิลปะเชียงแสนก็ไม่ถือว่าผิดเราสามารถใช้แทนกันได้ 

   ศิลปะเชียงแสนหรือที่นิยมเรียกกันในป๎จจุบันว่าศิลปะล้านนานั้น ถือได้ว่าเป็นการเริ่มต้น
ของศิลปะไทยอย่างแท้จริง เนื่องจากศิลปะในสมัยนี้มีอิทธิพลมาถึงศิลปะในสมัยสุโขทัยอยุธยา      
และรัตนโกสินทร์ตามลําดับอีกด้วย การสร้างพระพุทธรูปสมัยนี้ท่านได้แบ่งออกเป็น ๒ รุ่นมีลักษณะที่
สําคัญที่ปรากฏพอประมวลได้คือ  

   ๑) พระพุทธรูปรุ่นแรกเป็นศิลปะเชียงแสนแท้ มีลักษณะที่สําคัญคือ พระพักตร์มีลักษณะ
กลมสั้นและอมยิ้ม พระเกตุมาลาเป็นรูปดอกบัวตูม ขมวดพระเกศาใหญ่ ไม่มีไรพระศก พระขนงโก่ง
พระโขนงเป็นปม พระองค์อวบ พระอุระนูน พระโอษฐ์เล็ก พระนาสิกงุ้ม ชายจีวรอยู่เหนือพระถัน 
ปลายเป็นเขี้ยวตะขาบ พระพุทธรูปรุ่นแรกนี้ส่วนใหญ่เป็นพุทธรูปปางมารวิชัยนั่งขัดสมาธิเพชร  

   ๒) พระพุทธรูปรุ่นหลังเป็นศิลปะเชียงแสนผสมกับศิลปะสุโขทัย มีลักษณะที่สําคัญ             
ที่ปรากฏดังนี้ คือพระพักตร์กลมหรือรูปไข่ มีเกตุมาลาเป็นรูปดอกบัวตูมสูงขึ้นหรือเป็นเปลวรัศมี มีไร
พระศก ชายจีวรยาวลงมาถึงพระนาภี พระพุทธรูปรุ่นหลังนี้ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย
นั่งขัดสมาธิ ตํานานพระพุทธรูปของท่านบริบาล บริบาลบุรีภัณฑ์ว่า ลักษณะพระพุทธรูปสมัยนี้                 
มีพระนั่งเป็นจํานวนมาก พระยืนมีน้อยและสร้างด้วยโลหะเป็นพ้ืนชั้นแรก ตั้งแต่ราว พ.ศ ๑,๖๐๐            
ถึง ๑,๘๐๐ ชั้นหลัง ตั้งแต ่พ. ศ. ๑๘๐๐ ถึง พ.ศ ๒๐๙๑ คือจากปีที่พระไชยเชษฐากลับจากเชียงใหม่



 

๖๓ 
 

ไปครองสัตนาคนหุต อันมีเมืองเวียงจันทน์เป็นราชธานี เพราะตั้งแต่นี้ ศิลปะการทําพระพุทธรูป              
ในล้านนาประเทศเสื่อมลง๒๖ 

   พระพุทธรูปสมัยนี้ทั้งรุ่นแรกและรุ่นหลังที่ได้พบแล้วทําเป็นปางต่างๆได้ ๖ ประการคือ ๑) 
ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร และขัดสมาธิราบ ทําด้วยโลหะและปูนป๎้น ๒) ปางสมาธิขัด สมาธิราบ               
มีน้อยทําด้วยโลหะ ๓) ปาง อุ้มบาตรรุ่นหลังทําด้วยโลหะ ๔ )ปรากฏรอยพระบาทรุ่นหลังทําด้วยโลหะ 
๕) ปางไสยาสน์รุ่นหลังทําด้วยโลหะและปูนป๎้น ๖) ปางนั่งห้อยพระบาทรุ่นหลังทําด้วยโลหะ 

   สําหรับรุ่นแรกนั้นทําตามแบบช่างอินเดียสมัยราชวงศ์ปาละระหว่าง  พ.ศ ๑๒๗๓                
ถึง ๑๗๔๐ ครั้งที่มหาวิทยาลัยนาลันทารุ่งเรืองมาได้แพร่หลายไปในประเทศตะวันออกมาก เช่น พม่า
ชวาเป็นต้นส่วนรุ่นหลังนั้นทําตามแบบช่างชาวล้านนาของไทย ๒๗ 

   ๓.๓.๕ สมัยสุโขทัย 
   ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ อาณาจักรสุโขทัยเป็นอาณาจักรที่อยู่ทางภาคกลางตอนบน

หรือทางเหนือตอนล่าง มีศูนย์กลางอยู่ท่ีเมืองสุโขทัย  
   ในสมัยนี้พระมหากษัตริย์ทรงทําการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเป็นอย่างดี และบ้านเมือง

ไม่ค่อยมีการสงครามมากนัก บ้านเมืองสงบร่มเย็น เป็นสุข จึงทําให้สกุลช่างสุโขทัยมีเวลาถ่ายทอด
อุดมคติผ่านทางการสร้างพระพุทธรูปได้อย่างเต็มที่  สร้างสรรค์งานด้วยจิตวิญญาณที่มีความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแรงกล้า ทําให้พระพุทธรูปสมัยนี้มีลักษณะเฉพาะตัวมีความวิจิตร
งดงามมาก พระพุทธรูปในสมัยนี้เป็นที่ยกย่องทั่วไปว่าเป็นพระพุทธรูปที่สวยสดงดงามมากในประเทศ
ไทย เช่น พระพุทธชินราช พระพุทธรูปปางมารวิชัย ประดิษฐานอยู่ที่ วัดพระศรีรัตนมหาธาตุจังหวัด
พิษณุโลก เป็นต้น 

   ลักษณะพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยพระพุทธรูปสมัยนี้ทําพระรัศมียาวเส้นพระศกขมวดก้น
หอย โดยมากไม่มีไรพระศก พระขนงโก่ง พระนาสิกงุ้ม พระหนุเสี้ยม หัวพระถันโปน ชายสังฆาฏิยาว 
มักมีปลายเป็น ๒ แฉก ย่นเป็นเขี้ยวตะขาบขัดสมาธิราบ ฐานเป็นฐานหน้ากระดานเกลี้ยง เป็นพ้ืน
ตอนกลางแอ่นเข้าไปข้างใน ผิดกับฐานเชียงแสน ซึ่งหน้ากระดานโค้งออกมาข้างนอก ไม่ใคร่ทําบัว            
ถ้าทําบัวก็เป็นบัวหงาย บัวคว่ํา ชนิดบัวฐานพระพุทธชินราชทําเป็นปางต่างๆตามพระอิริยาบถ  

   สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสังเกตว่าทําเป็น ๓ ยุค ยุคแรกมักทําวงพระพักตร์
กลมตามแบบพระพุทธรูปลังกา เช่น พระอัฏฐารส ในวิหารวัดสระเกศ บัดนี้ ซึ่งเชิญมาจากวัดวิหาร
ทอง จังหวัดพิษณุโลก เป็นต้น ยุคกลางเมื่อฝีมือช่างเชี่ยวชาญขึ้นคิดแบบขึ้นใหม่ ทําวงพระพักตร์ยาว 
พระหนุเสี้ยม เช่น พระร่วงที่พระปฐมเจดีย์และพระสุรภีพุทธพิมพ์ในพระอุโบสถ วัดปรินายก ส่วนยุค
ที่ ๓ เห็นจะเป็นในรัชกาลพระมหาธรรมราชาลิไท ซึ่งในตํานานกล่าวว่าเอาเป็นธุระบํารุงกิจใน               
                                                           

   ๒๖บริบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์, ต านานพระพุทธรูป, หน้า ๑๘. 
   ๒๗เรื่องเดียวกัน,หน้า ๑๖. 



 

๖๔ 
 

พระศาสนายิ่งกว่ารัชกาลก่อน โดยให้บอกให้เสาะหาบรรดาช่างผู้เชี่ยวชาญทุกภาคมาประชุมทํา
พระพุทธรูปให้ได้งามที่พิเศษที่สุด จึงเกิดพระพุทธรูปแบบสุโขทัยขึ้นอีกอย่างหนึ่ง  เช่น พระพุทธ           
ชินราช และพระพุทธชินสีห์ ทําวงพระพักตร์รูปไข่หรือทํานองผลมะตูม คล้ายแบบอินเดียเดิม แต่งาม
ยิ่งนักและแก้ไขพุทธลักษณะที่แท้อ่ืนตามตํารา๒๘ 

   นักโบราณคดีได้ทําการแบ่งแยกพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยออกเป็น ๕ หมวดตามลักษณะ          
ที่ค้นพบดังนี้คือ  

   ๑) หมวดใหญ่มีลักษณะที่สําคัญที่ปรากฏพอประมวลได้คือพระพักตร์เป็นรูปไข่พระรัศมี
เป็นแบบเปลวเพลิง ขมวดพระเกศาเล็กแหลม พระโขนงโก่ง บางครั้งเป็นจุดแหลมกลางพระนลาฏ     
ไม่มีไรพระศก พระโอษฐ์บางเล็ก มีปลายนิ้วพระหัตถ์ท้ัง ๔ ไม่เสมอกันและหนุเป็นปม มีเปลวชายจีวร
ยาวถึงพระนาภีทําเป็นลายเขี้ยวตะขาบ มีรอยขีดบนพระศอ ไหวง่ายงามสง่างาม ฐานเป็นหน้า
กระดานเรียบไม่มีเบาะรองรับนักนั่งขัดสมาธิราบ 

   ๒) หมวดกําแพงเพชรมีลักษณะโดยทั่วไปเหมือนในหมวดใหญ่ แต่มีลักษณะของวงพระ
พักตร์ตอนบนจะกว้างกว่าตอนล่างมาก อย่างสังเกตเห็นได้ชัด พบที่จังหวัดกําแพงเพชร  

   ๓) หมวดพระพุทธชินราชมีลักษณะที่สําคัญที่ปรากฏข้อมูลได้คือพระพักตร์รูปไข่ มีเปลว
บนยอดพระเกตุค่อนข้างสูงกว่าหมวดใหญ่มาก พระพักตร์ค่อนข้างกลม นิ้วพระหัตถ์ทั้ง ๔ ยาวเสมอ
กันบางครั้งมีฐานบัวรองด้วย 

   ๔) หมวดพิษณุโลกชั้นหลังมีลักษณะเสื้อทรงยาว ดูไม่มีชีวิตจิตใจ ที่ว่ามีลักษณะแข็ง             
ชายจีวรมักทําเป็นริ้วงอๆ เหมือนกับขมวดม้วนของชายผ้า ส่วนใหญ่มักทําเป็นพระยืนสร้างขึ้น
หลังจากท่ีสุโขทัยตกเป็นเมืองขึ้นของอยุธยาแล้ว  

   ๕) หมวดเบ็ดเตล็ดหรือหมวดวัดตะกวนหมดนี้มีลักษณะเป็นแบบผสมคือการผสมระหว่าง
ศิลปะแบบเชียงแสนแบบลังกาและแบบสุโขทัยเข้าด้วยกัน มีลักษณะที่สําคัญที่ปรากฏพอประมวลได้
คือพระพักตร์กลม มีรัศมีแบบลังกา บางองค์มีใช้ผ้าสังฆาฏิสั้น พระนลาฏแคบ 

   จากลักษณะของพระพุทธรูปดังกล่าวข้างต้นสามารถประมวลสรุปเป็นลักษณะที่สําคัญโดย
ภาพรวมดังนี้ คือ พระพักตร์รูปไข่ พระเกตุมาลาเป็นเปลวรัศมี ขมวดพระเกศาเล็ก เป็นวงก้นหอย 
พระกรรณยาว พระโขนงโก่ง พระหนุเป็นปม พระนาสิกงุ้ม พระโอษฐ์เล็กและบาง พระโอษฐ์ยิ้ม              
พระอังสาใหญ่ ชายจีวรยาวลงมาถึงพระนาภีไปเป็นเขี้ยวตะขาบ เปลือกพระเนตรอวบอูม มีลักษณะ
ดุจกลีบบัว ไม่มีไรพระศก ชอบทําปางมารวิชัยประทับนั่งขัดสมาธิราบและยังพบพระพุทธรูปปางลีลา
อีกด้วย 

   พระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยถือได้ว่ามีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ถึงแม้ว่าจะมีการผสมผสานกัน
จากศิลปะหลายแห่ง แต่ก็สามารถนํามาประยุกต์เป็นศิลปะแบบสุโขทัย มีความสวยสดงดงามอ่อน
                                                           

   ๒๘เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐. 



 

๖๕ 
 

ช้อย เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในที่สุดและพระพุทธรูปในสมัยนี้ก็ยังเป็นแม่แบบของการสร้าง
พระพุทธรูปในสมัยต่อมาอีกด้วย๒๙ 

   ๓.๓.๖ สมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๓) 
   การสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่ยังรับอิทธิพลมาจากสมัยสุโขทัย ได้มีการนําเอา

ศิลปะดังกล่าวมาประยุกต์ให้เหมาะสมกับท้องถิ่นของอยุธยา  จะเห็นได้ว่าลักษณะของพวก
พระพุทธรูปสมัยนี้จะเหมือนกับสมัยสุโขทัย สันนิษฐานว่าในสมัยอยุธยาบ้านเมืองอยู่ในภาวะสงคราม
รบราฆ่าฟ๎นกันอยู่เป็นนิตย์กับอาณาจักรเพ่ือนบ้าน เช่น พม่า ยวนหอม เป็นต้น มีศัตรูที่จ้องจะเล่น
งานอยู่ตลอดเวลา จึงทําให้สกุลช่างสมัยอยุธยาไม่มีโอกาสที่จะสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเต็มที่ จึงทํา
ให้พระพุทธรูปดูแข็งกระด้าง ไม่อ่อนช้อย เหมือนสมัยสุโขทัยและในสมัยนี้ยังพบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องอีกด้วย การสร้างพระพุทธรูปในสมัยอยุธยา สามารถแบ่งออกได้เป็น ๒ ช่วง คือ 

   พระพุทธรูปศิลปะแบบอู่ทองพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ถึง ๒๐ พระพุทธรูปศิลปะแบบอู่ทองนี้ 
ยังแบ่งออกเป็น ๓ รุ่นอีกคือ  

   รุ่นแรกมีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างเหลี่ยม พระนลาฏกว้าง มีไรพระศก ความกว้าง            
ของพระนลาฏรับกับแนวพระขนง ที่ต่อกันคล้ายลูกปีกกา พระรัศมีเนื้ออุษณีย์รูปคล้ายดอกบัวตูม 
ทรงครองจีวรเฉียง มีสังฆาฏิใหญ่ ประทับขดัสมาธิราบพระหัตถ์แสดงปางมารวิชัย 

   รุ่นที่ ๒ พระรัศมีเปลี่ยนมาเป็นรูปเปลว บางองค์มีพัฒนาการเด่นชัดของชายสังฆาฏิ              
ที่แยกออกคล้ายเขี้ยวตะขาบ ซึ่งมีอยู่ก่อนในพระพุทธรูปแบบสุโขทัยรุ่นที่ ๓ อิทธิพลของศิลปะสุโขทัย
เพ่ิมมากข้ึน พระพักตร์รูปไข่เกิดจากพระนลาฏแคบ เช่นเดียวกับพระพักตร์รูปไข่ของพระพุทธรูปแบบ
สุโขทัย พระวรกายเพรียวบางกว่ารุ่นก่อน จึงดูเกี่ยวข้องกับความงามของพระพุทธรูปแบบสุโขทัย
ยิ่งขึ้น พระพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่มีพระพักตร์เป็นรูปสี่เหลี่ยมแบบอู่ทอง บางองค์พระพักตร์เป็นรูป
ไข่ตามแบบสมัยสุโขทัย มีเกตุมาลาเป็นรัศมีเปลว ชายจีวรใหญ่และยาวถึงพระนาภี ปรายตัดเส้นตรง 
ส่วนมากมีพระศก และยังพบพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยนี้อีกด้วย๓๐ 

   ลักษณะพระพุทธรูปสมัยกรุงศรีอยุธยาพระพุทธรูปในสมัยนี้ (อู่ทอง) ลักษณะพระรัศมีมีทั้ง
อย่างเป็นต่อมและเป็นเปลว เส้นพระศกละเอียด มีไรพระศกเป็นกรอบรอบวงพระพักตร์ พระหนุปูาน
เป็นรูปคางคน ชายสังฆาฏิยาว ชายอันตรวาสกข้างบนเป็นสัน ขัดสมาธิราบทั้งนั้นไม่มีขัดสมาธิเพชร
เลย ฐานหน้ากระดานเป็นร่องและแอ่นเข้าไปข้างในลักษณะเหมือนกันทั้งนั้น ต่างแต่ในชั้นหลังมาทํา
พระพักตร์ยาวกว่าแต่ก่อนเท่านั้น 

                                                           

   ๒๙ พระมหาสุรศักดิ์ สุรเมธี (ชะมารัมย์), “ช าเลืองมองลักษณะพระพุทธรูปไทยสมัยต่างๆ”, [๒๕ 
ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

   ๓๐ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร), ต านานพระพุทธรูปปางต่างๆ, หน้า ๒๓. 



 

๖๖ 
 

   ยุคหลังตั้งแต่แผ่นดินสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ พ.ศ ๒๐๓๔ ถึงพ.ศ ๒๓๒๕ ลักษณะทําวง
พระพักตร์และพระรัศมีตามแบบอย่างสมัยสุโขทัยทั้งนั้น ต่างแต่โดยมาก มีไรพระศกและสังฆาฏิใหญ่
กับทําทรงเครื่องพระรัศมีธรรมเป็นอย่างก้นหอยในหลายๆชั้น บ้างเป็นอย่างมงกุฎเทวรูปสมัยลพบุรี
บ้างเท่านั้น 

๓๑
 

 
   ๓.๓.๗ พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ ๒๓-๒๕) 
   ลักษณะของการสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่รับอิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัย           

และศิลปะอยุธยา นอกจากนั้นแล้ว สมัยนี้ก็มีการรับเอาศิลปะจากต่างชาติเข้ามามากช่วงต้นราชสมัย 
มีการรับเอาศิลปะแบบจีนเข้ามา แต่ก็ไม่มีผลมาสู่การสร้างพระพุทธรูป  ส่วนใหญ่เน้นไป                         
ที่องค์ประกอบต่างๆทางด้านอ่ืนที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น รูปป๎้นยักษ์ ก็มีการนําเอาศิลปะ              
ของจีนมาตกแต่งประดับประดาผสมกับศิลปะไทยด้วย พระปรางค์ ก็ผสมผสานกันระหว่างศิลปะไทย
กับจีนเป็นต้น 

   ต่อมาในช่วงปลายสมัยรัตนโกสินทร์ ก็ได้รับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเข้ามา เนื่องจากชาติ
ตะวันตกเข้ามาเมืองไทยมากขึ้น ก็แนะนําเอาศิลปะของตนเองเข้ามาด้วย ส่วนใหญ่แล้วศิลปะ
ตะวันตกมักจะมีอิทธิพลต่อศิลปะภายในด้านสถาป๎ตยกรรมเสียส่วนใหญ่ เช่น พระอุโบสถ พระวิหาร
กุฏิ ศาลาการเปรียญ เป็นต้น ส่วนมากเป็นทรงไทยจากตัวอาคารเป็นทรงตะวันตกหรือทรงตะวันตก
ล้วนล้วนๆ เช่น ตึกพาณิชย์ เป็นต้น๓๒ 

   ในด้านประติมากรรมนั้นมีอิทธิพลน้อยมาก การสร้างพระพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่สกุล
ช่างผู้สร้างมุ่งเน้นไปที่รายละเอียดของลวดลายบนองค์พระปฏิมา สกุลช่างจะหันไปเอาใจใส่ลาย
เครื่องประดับมากกว่าที่จะเน้นลักษณะของสีพระพักตร์ขององค์พระปฏิมา ซึ่งเป็นผลทําให้พระองค์
พระปฏิมาในสมัยนี้ ประดับตกแต่งด้วยความอลังการ มีลักษณะที่สวยสดงดงามมาก เช่น พระศรี
ศากยะทศพลญาณ พระพุทธรูปปางลีลา องค์พระประธานที่พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ออกแบบ
โดย ศาสตราจารย์ศิลปะ พีระศรี เป็นต้น ส่วนลักษณะรายละเอียดที่สามารถบ่งบอกถึงพระพุทธรูป
สมัยนี้นั้น มีลักษณะที่ไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับช่างผู้ออกแบบ 
 

๓.๔ พุทธลักษณะพุทธรูปในล้านนา 
    การจําแนกพุทธลักษณะ พุทธรูปมีลักษณะ ๓ แบบ คือ ๑.แบบราชสีห์(สีหลักษณะ/สิง
หลักขณะ) ๒. แบบช้าง (คชลักษณะ) และ ๓. แบบต้นนิโครธ หรือแบบต้นไทร (นิโครธลักขณะ          

                                                           

   ๓๑ บริบาล บุริบาลบุรีภัณฑ์, ต านานพระพุทธรูป, หน้า ๒๓. 
   ๓๒ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร), ต านานพระพุทธรูปปางต่างๆ, หน้า๒๔. 



 

๖๗ 
 

ในต้นฉบับ เขียนสะกดเป็น นิโฆธ) ในบางตํารากล่าวถึงลักษณะที่ ๓ ว่า โคณลักขณะ (แบบโคอุสุภ
ราช) 
    พระพุทธรูปแบบสีหลักษณะ (สิงห์) ให้วัดจาก ระหว่างเข่า(พระชันนุกา) ทั้งสองขึ้นมาถึง
ปลายนาสิก ยาวเท่าใด นํามาแบ่ง ๔ ส่วน เอาส่วนที่แบ่งนั้นมาวัดขนาดสัดส่วนของพระพุทธรูป ดังนี้  
    ๑. จากพระชงฆ์ถึงนาภี(ท้องน้อย) ๒.จากพระนาภีถึงกลางพระอุระ(ระหว่างพระถัน/พระ
ถัน) ๓. จากพระอุระถึงปลายพระหนุ ๔. จากพระหนุ ถึงไรพระศก(ตีนผม) ๕.จากไรพระศกถึงยอด
พระโมลี (จอมผม) 
    พระพุทธรูปแบบคชลักษณะ ให้วัด จากระหว่างหัวเข่าขึ้นถึงพระโมลี แล้วแบ่งสัดส่วน ให้
ได้องค์พระแบบสีหลักษณะ 
    พระพุทธรูปแบบนนิโครธลักษณะ ให้วัดจากระหว่างเข่าขึ้นไปถึงไรพระศก (ตีนผม) แล้ว
นํามาแบ่งออกเป็น ๔ ส่วน นําส่วนที่แบ่งนั้น ๑.มาวัดสัดส่วนระหว่างพระถัน ๒. จากระหว่างพระถัน
ขึ้นมาถึงจะงอยบ่า (พระอังสา) ทั้งสองข้าง สัดส่วนของข้อมือถึงปลายมือ (พระหัตถ์) ปูองแขน (พระ
พาหา) ปูองศอก (พระกัปประ) วัดมาหาลําคอ (ลําพระศอ/พระกัณฐ์) ก็ใช้ขนาดเดียวกัน 
    ถ้าสร้างตามสัดส่วนที่กล่าวมา ปรากฎว่าองค์พระพุทธรูปจะมีขนาดใหญ่เกินไป ก็ให้วัด
ความยาวจากระหว่างหัวเข่าทั้งสอง (หน้าตัก/พระเพลา) นํามาแบ่งออกเป็น ๔ ส่วน แล้วนําสัดส่วน
นั้นมาเป็นความยาวของปล้องแขน ปล้องมือ ระยะระหว่างพระถันทั้งสอง และขะเบ็ดหน้า 
    การสร้างพระพุทธรูปไม่ว่าเป็นแบบใดแบบหนึ่ง ใน ๓ ลักษณะนี้ ควรเอาปวนกัน                  
(วัดสัดส่วนตรงตามมาตร ของแต่ละแบบ) พระพุทธรูปที่สร้างออกมาจึงจะดูดีและงดงาม๓๓ 
    ๓.๔.๑ ศิลปะหริภุญชัย( พุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๘) 
    อาณาจักรหริภุญชัยมีศูนญ์กลางอยู่ที่เมืองลําพูนระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๘ ตํานาน
ของหริภุญชัยมีการกล่าวถึงการเดินทางของพระนางจามเทวี ธิดาของพระเจ้ากรุงละโว้พร้อมด้วย
นักปราชญ์เพ่ือขึ้นมาปกครองแคว้นหริภุญชัย ศิลปะหริภุญชัยแบ่งออกเป็น ๓ ระยะ คือ หริภุญชัย
ตอนต้นหรือหริภุญชัย-ทวารวดี (พุทธศรรษที่ ๑๓ -๑๕)  หริภุญชัยตอนกลาง (พุทธศรรษที่ ๑๕-๑๖)
และหริภุญชัยตอนปลาย (ยุครุ่งเรืองพุทธศรรษที่ ๑๗-๑๘)  
    พระพุทธรูปแบบหริภุญชัย 
    สามารถจําแนกได้เป็น ๒ ลักษณะสําคัญ คือ รูปแบบที่แสดงออกถึงอิทธิพลศิลปะอินเดีย
แบบปาละ และรูปแบบที่แสดงอิทธิพลศิลปะทวารวดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  ๑) รูปแบบที่แสดงอิทธิพล ศิลปะแบบอินเดียปาละ เป็นกลุ่มพระพุทธรูปที่มักทํา
จากศิลา มีแผ่นประภามณฑลอยู่เบื้ยงหลัง ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร แสดงท่าพระหัตถ์ในปางสมาธิ 
                                                           

   ๓๓ พิสิฐ  โครตสุโพธิ์, พระพุทธรูป คติการสร้างและพิธีกรรมจากเอกสารโบราณเมืองพะเยา, 
(เชียงใหม่ : สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๖๐). หนา้ ๖๙-๗๐. 



 

๖๘ 
 

ลักษณะพระพักตร์กลม พระขนงเป็นเส้นโค้ง พระเนตรเลียบมองต่ํา พระโอษฐ์แย้มเล็กน้อย มีขมวด
พระเกศาใหญ่ พระเกตุมาลาทรงต่ํา พระพุทธรูปแบบนี้ได้ส่งอิทธิพลต่อให้แก่พระพุทธรูปในศิลปะ
ล้านนารุ่นต่อมา 
  ๒) รูปแบบที่แสดงอิทธิพลศิลปะทวารวดี ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นกลุ่ม
พระพุทธรูปที่ทําจากสําริด โดยทั่วไปมักอยู่ในท่าประทับนั่งขัดสมาธิราบแบบหลวมๆ พระหัตถ์แสดง
ปางสมาธิ พระพักตร์ค่อนข้างแบน  พระขนงต่อกันเป็นเส้นตรง พระปรางเป็นโหนกสูง พระนาสิก
ใหญ่ พระโอษฐ์หนา เม็ดพระศกเป็นขมวดแหลม พระเกตุมาลาทรงกรวยสูง  
  ๓) พระพุทธรูปแบบหริภุญชัย ก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๗ มีรูปแบบที่แสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปแบบหริภุญชัยอันเป็นวิวัฒนาการสืบเนื่องมาจากศิลปะทวารวดี         
ในภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีรูปแบบที่อาจกล่าวได้เป็น ๓ กลุ่ม
ด้วยกัน คือ  
     กลุ่มที่ ๑ ดังตัวอย่างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ทําด้วยศิลาแลงหุ้มด้วยปูน จากแม่น้ําก
วง อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน มีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างยาว พระนลาฏโหนก พระนาสิกแบน
ปลายใหญ่ พระขนงเป็นรูปปีกกานูนเชื่อมต่อกัน พระเนตรโปนและเหลือบลงต่ํา พระโอษฐ์หนา มีไร
พระมัสสุ (หนวด) เม็ดพระศกแหลมและมีขอบเกศา สําหรับพระพักตร์ที่ดูขมึงทึงนั้น ถือเป็น
วิวัฒนาการที่สืบเนื่องมาจากพระพุทธรูปอิทธิพลทวารวดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งคงสร้างขึ้น
ในราวต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ และได้คลี่คลายต่อไปดังจะเห็นได้ในพระพุทธรูปกลุ่มที่ ๒ 
     กลุ่มที่ ๒ พระพุทธรูปในรูปนี้ส่วนใหญ่ทําจากดินเผา เรื่องจากดินเป็นวัตถุที่สามารถ
ปรับแต่งรายละเอียดได้ดีกว่าปูนป๎้น ทําให้พระพุทธรูปในกลุ่มนี้มีความคมและแสดงรายละเอียดได้
มากกว่ า ในกลุ่ มแรก แต่ลักษณะทั่ ว ไปยั งคงใกล้ เคียงกัน ตัวอย่ างพระพุทธรูปในกลุ่ มนี้                   
เช่น พระพุทธรูปประดับซุ้มเจดีย์วัดกู่กุด จังหวัดลําพูน ซึ่งมีลักษณะพระพักตร์เหลี่ยม มีขอบ               
ไรพระศก เม็ดพระศกเป็นขมวกแหลม พระรูปเศียรแบนใหญ่ พระโอษฐ์หนา และมีพระมัสสุ 
    นอกจากนี้ ยังพบว่ามีพระพุทธรูปสําริดที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ คือ พระพุทธรูปจากวัดพระธาตุ
หริภุญไชย ซึ่งเหลือแต่ส่วนพระเศียรและองค์ มีรูปแบบพระพักตร์ที่ใกล้เคียงกับพระพุทธรูปดินเผา           
เป็นอย่างมาก 
    นอกจากอิทธิพลศิลปะทวารวดีแล้ว พระพุทธรูปกลุ่มนี้ยังแสดงถึงอิทธิพลศิลปะร่วมแบบ
เขมรในภาคกลางของประเทศไทยเนื่องจากมีอาณาเขตติดต่อกัน และหลักฐานทางตํานานได้กล่าวถึง
การสงครามระหว่างหริภุญไชยกับละโว้ (ลพบุรี) ที่ถือเป็นศูนย์กลางความสําคัญของวัฒนธรรมร่วม
แบบเขมรในภาคกลางของประเทศไทย และยังกล่าวถึงการอนุญาตให้ชาวกัมโพช (เขมร) กลุ่มหนึ่ง
เข้ามาอาศัยอยู่ในเมืองหริภุญไชย โดยหลักฐานที่แสดงความสัมพันธ์ดังกล่าวได้แก่ พระพิมพ์ ที่มี
รูปแบบใกล้เคียงกับพระพิมพ์ในศิลปะร่วมแบบนครวัด เป็นต้น 



 

๖๙ 
 

    กลุ่มที่ ๓ ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปดินเผาทําจากแม่พิมพ์ มีพระพักตร์ค้อนข้างสั้น            
พระขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา เม็ดพระศกมีขนากเล็ก พระเนตรเหลือบมองต่ํา พระนาสิกเล็ก และพระ
โอษฐ์บาง ไม่มีไรพระมัสสุ มีลักษณะองค์ประกอบของพระพักตร์ไม่หนาเทอะทะ จึงทําให้พระพักตร์            
ดูบาง และมีสีพระพักตร์อ่อนนุ่มกว่ากลุ่มอ่ืนๆ ส่วนพระเศียรมักมีพระเกตุมาลาเป็นกรวยแหลมเรียบๆ              
ซึ่งเป็นแบบของพระพุทธรูปที่พบมากในภาคกลาง ตัวอย่างของพระพุทธรูปในกลุ่มนี้อาจเห็นได้จาก
เศียรพระพุทธรูปประกับซุ้มเจดีย์สี่เหลี่ยมวัดกู่กุด จังหวัดลําพูน โดยนักวิชาการบางท่านสันนิษฐานว่า
เป็นเจดีย์มหาพลที่พระเจ้าอาทิตยราช (ครองราชย์ราวปีพุทธศักราช ๑๗๐๐) เป็นผู้สร้าง แต่จากจารึก
ภาษามอญหลักที่ ๒ พบที่วัดกู่กุด ระบุว่าเป็นเจดีย์ที่พระเจ้าสัพพาสิทธิได้บูรณะปฏิสังขรณ์ขึ้น
หลังจากพังทลายลงเพราะแผ่นดินไหวครั้งใหญ่ในราวปีพุทธศักราช ๑๗๘๑ 
    แม้ว่าเมืองหริภุญไชยจะถูกผนวกเข้ากับอาณาจักรล้านนาในสมัยพญามังรายแต่ก็ยังคง
ความเป็นศูนย์กลางทางศาสนาและวัฒนธรรมของอาณาจักรล้านนาจนถึงรัชสมัยของพระเจ้ากือนา 
(ครองราชย์พุทธศาสนา ๑๙๑๐ - ๑๙๓๑) และคงบทบาทเช่นนั้นต่อมาจนกระทั่งเสียเอกราชให้แก่
พระเจ้าบุเรงนอง กษัตริย์พม่า ในปีพุทธศักราช ๒๑๐๑ พระพุทธรูปแบบหริภุญไชยได้ส่งอิทธิพล
ต่อมายังพระพุทะรูปล้านนาและได้มีวิวัฒนาการอันต่อเนื่องสอดคล้องกับพระพุทธรูปที่พบในเมือง
อ่ืนๆ ของดินแดนล้านนา๓๔ 
    ๓.๔.๒ ศิลปะล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙- ต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒) 
    การจัดลําดับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ศิลปะของล้านนามีแนวความคิดในการจัดคอนข้าง
ต่างจากศิลปะสุโขทัยที่ส่วนใหญ่ใช้รูปแบบและวิวัฒนาการเป็นหลัก แต่ล้านนานอกจากจะพิจารณา
จากรูปแบบและวิวัฒนาการเป็นหลักแล้ว ยังใช้เอกสารทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกัน ได้แก่ ตํานาน 
พงศาวดาร และจารึก การแบ่งยุคสัมยจึงอิงอยู่กับการจัดลําดับยุคทางประวัติศาสตร์ เราจึงสามารถ
แยกระยะยุคของล้านนาได้ ดังนี้คือ 
    ระยะที่ ๑ ล้านนาระยะแรก ยุคแห่งการสร้างบ้านแปงเมือง (สมัยพญามังราย พระเจ้า
ผายู พ.ศ. ๑๘๙๓ -๑๙๐๐) พระพุทธรู)มีวิวัฒนาการสืบต่อมาจากศิลปะหริภุญชัยตอนปลายส่วนหนึ่ง
และส่วหนึ่งคงกลับไปรับอิทธิพลของปาละจากพุกาม ในล้านนาระยะแรกนี้ พระพุทธรู)มีพระพักตร์
กลม ทรงแย้มพระโอษฐ์ ขมวดพระเกศาใหญ่ ชายสังฆาสั้นเหนือพระกรรณ และพระพุทธรูปนี้               
ไม่จําเป็นต้องขัดสมาธิเพชรเสมอไป 
    ระยะท่ี ๒ ยุคของการรับอิทธิพลศาสนาพุทธลังกาวงศ์จากสุโขทัย (สมัยพระเจ้ากือนา-
พระเจ้าสามฝังแกน พ.ศ. ๑๙๐๐-๑๙๙๕) ในระยะนี้ถือเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ            

                                                           

   ๓๔ ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๕๔), หน้า ๗๕ – ๗๙ 



 

๗๐ 
 

ของล้านนา การสร้างพระพุทธรูปแบ่งออกได้เป็น ๒ ลักษณะคือ กลุ่มแรกเป็นงานที่ทําสืบเนื่องมาจาก
ระยะแรก ได้แก่ พระพุทธรูปที่มีอิทธิพลของศิลปะปาละ ส่วนกลุ่มที่สองเป็นอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย   
    -กลุ่มที่ ๑ พระพุทธรูปแสดงอิทธิพลของศิลปะปาละสืบเนื่องมาจากระยะแรก ส่วนใหญ่
แสดงปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร พระวรกายอวบอ้วน พระพักตร์กลม ทรงแย้มพระโอษฐ์ พระหนุ
เป็นปมขมวด พระเกศาใหญ่ยอดอุษณีษะเป็นแก้วคล้ายดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน 
ลักษณะสําคัญที่แตกต่างจากศิลปะปาละ พุกาม และหริภุญชัย คือ ทําชายผ้าที่หน้าตักแยกออกเป็น
สองชาย ไม่ใช่รูปวงกลมคล้ายพัด 
    -กลุ่มท่ี ๒ อิทธิพลศิลปะสุโขทัย พระพุทธรูปล้านนาที่แสดงให้เห็นถึงอิทธพลสุโขทัยนั้นพบ
หลักฐานน้อยมาก ลักษณะที่สําคัญคือ การแสดงรูปแบบที่ใกล้เคียงกับพระพุทธรู)หมวดใหญ๋ได้ดีที่สุด
เป็นปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ พระวรกายเพรียวบาง พระอังสาใหญ่ บั้พระองค์เล็ก หน้าตักกว้าง 
พระขนงโก่ง พระโอษฐ์ยิ้ม ริมพระโอษฐ์เป็นคลื่นเหมือนสุโขทัย รัศมีเป็นเปลว ขมวดพระเกศาเล็ก 
สังฆาฏิเป็นแผ่นเล็กๆ ยาวลงมาจรดพระนาภี ๓๕ 
    ระยะที่ ๓ ยุคทองของล้านนา (สมัยพระเจ้าติโลกราช-พระเมืองแก้ว พ.ศ. ๑๙๙๘ –
๒๐๖๐) งานศิลปะกรรมมีความหลากหลายทางด้านรูปแบบสามารถจัดกลุ่มตามอิทธิพลที่ปรากฎได้
คือ  
    -กลุ่มที่ ๑ พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร เป็นกลุ่มพระพุทธรู)ขัดสมาธิเพชรที่สืบต่อมาจาก
ระยะแรกระยะที่ ๒ ลักษณธโดยทั่วไปจึงไม่แตกต่างมากนัก จะมีข้อสังเกตบางประการเท่านั้นที่พอ    
จะใช้ได้ เช่น ขมวดพระเกศาใหญ่ พระเนตรกลมโตกว่า มีการตกแต่งด้วยลวดลายบัวคว่ํา -บัวหงาย           
ที่ฐานมากและเป็นชิ้นเดียวกัน และกลุ่มหนึ่งมีจารึกที่ฐานบอกถึงนามของผู้สร้างและผู้ศรัทธาในการ
อุทิศถวาย 
    -กลุ่มที่ ๒ อิทธิพลศิลปะสุโขทัย กลุ่มนี้ทําสืบต่อมาจากสายวิวัฒนาการของศิลปะสุโขทัย            
ที่เริ่มข้ึนในระยะทื ๒ เป็นพระพุทธรู)ขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็น
เปลว ชายสังฆาฏิยาวลงมาจรดพระนาภี ลักษณะที่ต่างจากพระพุทธรูปสุโขทัยและเป็นรูปแบบเฉพาะ
ของกลุ่มนี้ คือ การทําพระเนตรที่เปิดกว้าง มองตรงไม่ตวัดปลายแบบสุโขทัย พระโอษฐ์ยิ้มและเกือบ
เป็นเส้นตรงต่างจากสุโขทัยที่ทําเป็นหยักโค้งลายคลืน 
    -กลุ่มที่ ๓ อิทธิพลจากศิลปะภาคกลางประเทศไทย (แบบอู่ทอง-อยุธยา) ในศิลปะล้านนา
ยังไม่เคยมีการกล่าวถึงอิทธิพลศิลปะอยุธยามากนัก จากหลักฐานพระพุทธรู)พบว่ามีกลุ่มหนึ่งที่แสดง
ให้เห็นถึงอิทธิพลของศิลปะแบบบอู่ทองหรืออยุธยาตอนต้น ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรู)ที่เรียกว่าพระเจ้า

                                                           

   ๓๕ ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๕๔), หน้า ๙๑ – ๙๔ 
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แข้งคม ต้นแบบคือพระเจ้าแข้งคม วัดศรีเกิด จังหวัดเชียงใหม่ ลักษณะของพระพุทธรู)แข้งคมแตกต่าง
จากศิลปะล้านนาอย่างเห็นได้ชัด คือ พระชงฆ์เป็นสัน(แข้งคม) พระพักตร์สี่เหลี่ยม พระเตรเปิด             
และมองตรง พระโอษฐ์หนา ขอบพระโอษฐ์ซ้อนกันสองเส้น มีไรพระศก ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก 
พระรัศมีเป็นเปลวสูง สังฆาฏิเป็นแผ่นขนาดใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภีปลายเป็นริ้วพับซ้อนกัน              
พระหัตถ์ขวาวางอยู่กึ่งกลางพระชงฆ์ นิ้วพระหัตถ์ยาวไม่เสมอกัน มีข้อสังเกตคือ พระอังคุฐ 
(นิ้วหัวแม่มือ) จะแยกห่างจากนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่เล็กน้อย อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปในกลุ่ม
นี้ จากลักษณะดังกล่าวนี้เองสามารถเปรียบเทียบได้กับพระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นที่ ๒ ซึ่งจัดเป็นสมัย
อยุธยาตอนต้น๓๖ 
    ระยะที่ ๔ ยุคเสื่อมของล้านนา ตั้งแต่สมัยพระเองเกษเกล้าล้านนาตกอยู่ภายใต้การ
ปกครองของพม่า (พ.ศ.๒๐๖๗-๒๑๐๑และตั้งแต่ พ.ศ. ๒๑๐๑ เป็นต้นมา) ยุคนี้เกิดป๎ญหาหลาย
ด้านโดยเฉพาะด้านการเมืองที่ถูกรุกรานจากภานนอกและการเมืองภายในทําให้อณาจักรเข้าสู้ยุค
เสื่อมอย่างรวดเร็ว การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมคงหยุดลงตามลําดับ พระพุทธรูปปางขัดสมาธิเพชร
แบบพุทธสิงหิงค์ยังมีการทําสืบต่อลงมาจนถึงสมัยนี้แต่ฝีมือช่างนั้นด้อยกว่าเดิมอยู่มาก บางครั้ งขาด
ความเข้าใจในรูปแบบ เป็นเพียงการสร้างเพ่ือเลียนแบบ ที่พบมากที่สุดคือ กลุ่มอิทธพลสุโขทัยที่ผ่าน
วิวัฒนาการจนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของล้านนาช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ได้ทําสืบเนื่องมาจนถึงสมัยห
ลัย พระพุทธรูปมีลักษณะเฉพาะคือ นิยมฐานสูง ส่วนฐานเป็นลายบัวคว่ํา -บัวหงาย พระวรกาย
ค่อนข้างบอกบางและเตี้ย พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก พระเพลาค่อนข้างแคบ นิยมทํานิ้วพระ
หัตถ์เรียวยาว๓๗  

  ๓.๔.๓ ความเชื่อและประเพณีเกี่ยวกับพระพุทธรูปของชาวล้านนา 

   ความเชื่อและประเพณีเกี่ยวกับพระพุทธรูปของชาวล้านนานั้น เกิดจากความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา เมื่อมีการสร้างพระพุทธรูปเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ชาวล้านนาจึงเชื่อ
ว่าพระพุทธรูปนั้นมีชีวิตเหมือนพุทธองค์ มีการปฏิบัติและให้ความเคารพต่อพระพุทธรูปอย่างดียิ่ง   
และสูงสุด บางครั้งเชื่อว่าพระพุทธรูปดลบันดาลสิ่งที่ต้องการได้ และนอกจากนี้ยังมีความเชื่อเรื่องการ
สร้างพระพุทธรูปที่เรียกว่า “อานิสงส์สร้างพระเจ้า” (อานิสงส์สร้างพระพุทธรูป) ซึ่งทําให้เกิดการ
สร้างพระพุทธรูปขึ้นอย่างแพร่หลาย 

   อานิสงส์การสร้างพระพุทธรูป 
   ชาวล้านนามีความเลื่อมใสในพุทธศาสนาควบคู่กันไปกับความเชื่อดั้งเดิมของตน คือความ

เชื่อเรื่องผี หรือ เทพยดาต่าง ๆ พระสงฆ์ล้านนามีความรู้และเชี่ยวชาญภาษาบาลีเป็นอย่างดี  
พระสงฆ์หลายรูปได้แต่งคัมภีร์เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปจํานวน
                                                           

   ๓๖ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดนิแดนไทย, หน้า ๙๔-๙๘. 
   ๓๗ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๙๙-๑๐๐. 



 

๗๒ 
 

มาก  คัมภีร์เรื่อง อานิสงส์สร้างพระเจ้า  มีความสําคัญต่อการสร้างพระพุทธรูปหรือส่งเสริมให้คน
สร้างพระพุทธรูปจํานวนมาก  คัมภีร์ดังกล่าว กล่าวถึงบุญกุศลที่ผู้สร้างพระพุทธรูปจะได้รับ ผู้เขียนได้
ศึกษาคัมภีร์อานิสงส์สร้างพระเจ้า ฉบับวัดศรีสุพรรณ อําเภอแม่ใจ  จังหวัดพะเยา  ที่ยังไม่เคยมีผู้ใด
ปริวรรตเผยแพร่มาก่อนพบว่า  ชาวล้านนาในขณะนั้นเชื่อว่า  บุคคลใดได้สร้างพระพุทธรูป แม้จะมี
ขนาดเล็กเท่ากับถั่วควานหรือเมล็ดพันธุ์ผักกาด จะได้เสวยสุขในเมืองมนุษย์ประหนึ่งเป็นพระเจ้า
แผ่นดินที่มีอํานาจ ทรัพย์สมบัติและข้าทาสบริวาร จะเกิดมีรูปงาม  มีลาภยศมาก และเป็นที่รัก            
ของคนทั้งหลาย การสร้างพระพุทธรูปด้วยวัสดุต่างๆ จะได้รับผลบุญแตกต่างกันไปตามวัสดุที่สร้าง
และเทคนิคการสร้าง เช่น สร้างด้วยใบไม้หรือใบลานจะได้รับ ๑๕ อานิสงส์ ไปเสวยสุข นาน ๕ กัป  
(๑ กัป  เท่ากับ ภูเขาลูกหนึ่งสูง ๑ โยชน์ (๘๐๐๐ วา) ทุกๆ ๑๐๐ ปี เทวดาจะเอาผ้าอ่อนมาลูบภูเขา
ลูกนั้น เมื่อใดภูเขาลูกนั้นราบเพียงพ้ืนดิน จะมาอายุเท่ากับ ๑ กัป  สร้างด้วยหิน จะได้เสวยผลบุญ
นานถึง  ๓๕ กัป ถ้าสร้างด้วยทองคําและสําริด จะได้เกิดมาเป็นพระพุทธเจ้าองค์หนึ่งในอนาคต๓๘ 

   ๓.๔.๔ คติความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธรูปของชาวล้านนา 
   อานิสงฆ์การสร้างพระพุทธรูป คติความเชื่อการสร้างพระพุทธรู)ของชาวล้านนา              

พบคัมภีร์อานิสงส์ ว่าเมื่อใช้วัสดุชนิดใดสร้างพระเจ้า แล้วจะได้อานิสงฆ์เป็นอย่างไร ดังนี้ 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยดิน (ปูนป๎้น) จักได้เป็นเทพยดาผู้มีฤทธิ์ 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยศิลา (หินแกะสลัก) จักได้เป็นพระอินทร์ผู้เป็นใหญ๋ในดาวดึงส์ 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปฉายเจ้า(เขียนรูปภาพ) “พระบฏ”จักรได้เป็นท้าวมหาพรหม 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยโพธิ์และไม้แก่นจันทร์ จักได้เป็นใหญ๋ในประเทศราช ประกอบด้วย

จตุรงคเสนาทั้ง ๔ 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยทองเหลืองและสําริด จักได้เป็นกษัตรย์ มีสมบัติเป็นอันมาก 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยเงิน จักได้เป็นพระเจ้าจักรพรรดิราช มีแก้ว ๗ ประการเป็น

แผ่นดินใหญ๋ 
   -ผู้สร้างพระพุทธรูปด้วยทองคํา แม้ปรารถนาเป็นพระพุทธเจ้า ก็อาจสําเร็จตามความ

ปรารถนา๓๙ 
   การตั้งชื่อพระพุทธรูป ชาวล้านนานิยมเรียกชื่อพระพุทธรูปจากหลายแนวคิดของคน           

ในท้องถิ่น ดังนี้ 
   -พระพุทธรูปที่ได้ชื่อจากความเชื่อ เช่น พระรอด พระเจ้าฝนแสนห่า 

                                                           

   ๓๘อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, พระพุทธรูปในล้านนา, (เชียงใหม่: โรงพิมพ์ตะวันเหนือ, ๒๕๔๔), หน้า๙๓-
๙๔. 

   ๓๙ พิสิฐฐ์  โคตรสุโพธิ์, พระพุทธรูป คติการสร้างและพิธีกรรมจากเอกสารโบราณเมืองพะเยา , 
(เชียงใหม่ : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่,  ๒๕๖๐), หน้า ๖๓. 



 

๗๓ 
 

-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อจากวัสดุก่อสร้าง เช่น พระแก่นจันทร์ พระแก้วขาว 
-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อจากตามพุทธลักษณะ เช่น พระเจ้าแข้งคม พระเจ้าอมลิ้น 
-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อตามขนาด เช่น พระเจ้าตนหลวง 
-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อตามน้ําหนัก เช่น พระเจ้าลานทอง พระเจ้าเก้าตื้อ 
-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อตามนามพระมหากษัตริย์ เช่น พระเจ้าแสนเมืองมา พระเมืองรายเจ้า 
-พระพุทธรูปที่ได้ชื่อจากเทคนิคการสร้าง เช่นพระเจ้าแสนแสว้ พระหลูบ เป็นต้น 
   ชาวล้านามีความเชื่อว่าพระพุทธรูปมีชีวิตเหมือนคนทั่วไป ชาวล้านนาจึงให้การเคารพ

ประหนึ่งเป็นพระพุทธเจ้าจริงๆ จึงทําผลทําให้เกิดประเพณีเก่ียวกับพระพุทธรูป  ดังต่อไปนี้ 
   สรงน้ าพระเจ้า ชาวบ้านจะสรงน้ําพระพุทธรูปสําคัญปีละครั้งในประเพณีทําบุญประจําปี

ของแต่ละชุมชน เช่น ประเพณีสรงน้ําพระเจ้าฝนแสนห่า ในประเพณีบูชาเสาอินทขีลหรือเสาหลัก
เมืองเชียงใหม่ วัดเจดีย์หลวง ซึ่งงานนี้จัดขึ้นในเดือนพฤษภาคม ถึง มิถุนายน ทุกปี 
    ประเพณีสรงน้ําพระพุทธรูปโดยทั่วไปจะจัดขึ้นในวันมหาสงกรานต์หรือวันที่ ๑๕ เมษายน 
ทุกปี ชาวบ้านจะพิธีสรงน้ําพระพุทธรูปทุกองค์ในวัดของตนก่อน ในช่วงสายของวันนั้น ในช่วงบ่าย
กลังจากสรงน้ําที่วัดแล้วสมาชิกในครอบครัวจะจัดหาดอกไม้ธูปเทียน น้ําอบน้ําหอมเพ่ือทําพิธีสรงน้ํา
พระพุทธรูปในบ้านของตน  นอกจากนี้ถ้าปีใดฝนแล้ง ชาวบ้านจะอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญ            
ของหมู่บ้าน(ถ้ามี) เช่น พระเจ้าฝนแสนห่า  (วัดปุาตึง  อําเภอสันกําแพง  เชียงใหม่) ออกแห่รอบ
หมู่บ้านให้ชาวบ้านร่วมกันสรงน้ํา  เพ่ือขอให้พระเจ้าฝนแสนห่าบันดาลให้ฝนตก  อีกตัวอย่างหนึ่งคือ  
ชาวบ้านที่บ้านพระเจ้าสะเลียมหวานเล่าว่า  ทุกปีในวันสงกรานต์  ชาวบ้านในระแวกอําเภอบ้านโฮ่ง  
ที่ตั้งอยู่ติดกับบ้านพระเจ้าสะเลียมหวาน จํานวน ๑๘ หมู่บ้านเรียกว่า “โหล่ง”  ซึ่งศรัทธาเหล่านี้
เคารพเลื่อมใสในพระเจ้าสะเลียมหวานเสมือนเป็นบริวารของพระเจ้าสะเลียมหวานภาษาล้านนา
เรียกว่า “อยู่ในสมภาร” พระเจ้าสะเลียมหวาน กรรมการของโหล่งจะร่วมกันจัดขบวนแห่อัญเชิญ 
พระเจา้สะเลียมหวานออกให้ประชาชนสรงน้ําทุกหมู่บ้าน๔๐ 

   บวชพระเจ้า 
    พระพุทธรูปประธานในวิหารของวัด เมื่อช่างสร้างหรือซ่อมแซมองค์พระพุทธรูปเสร็จแล้ว
ยังไม่ถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่สมบูรณ์ ที่ควรแก่การกราบไหว้บูชา จนกว่าจะได้ทําพิธีพุทธาภิเษกแล้ว 
ชาวล้านนาจะทําพิธีพุทธาพิเษกพระพุทธรูปคล้ายกับพิธีอุปสมบทพระภิกษุ เรียกว่า “บวชพระเจ้า” 
ในพิธีบวชจะมีเครื่องบวชเหมือนกันกับเจ้าชายสิทธัตถะทรงออกผนวช เครื่องบวชมีหลายอย่าง            
เป็นต้นว่า เครื่องสูง หรือเครื่องราชกกุธภัณฑ์สําหรับกษัตริย์เรียกว่า  “เครื่องท้าว ๕ ประการ” ได้แก่  

                                                           

   ๔๐ อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, พระพุทธรูปในล้านนา,หน้า ๙๗. 



 

๗๔ 
 

เพิงฉัตร(ฉัตร)  พัดท้าว(พัดยศ)  จาวมร(จามร)  บังวัน(บังสูรย์)  และไม้เท้าหรือไม้วา(ธารพระกร)  
เครื่องสูงเหล่านี้จะถูกจัดให้อยู่ด้านข้างหรือรายล้อมอาสนะ หรืออาสนะบวชพระเจ้า๔๑ 

   หัวใจพระเจ้า 
    ในระหว่างทําพิธีบวช หลังเที่ยงคืนไปแล้วจะทําพิธีใส่พระหทัยพระพุทธรูปเรียกว่า “หัวใจ
พระเจ้า” โดยอาจจะทําเป็นรูปหัวใจและอวัยวะอ่ืน ๆ เช่น ปอด ม้าม ตับ เป็นต้น ชาวบ้านจะนํา
สิ่งของมีค่ามาร่วมบรรจุไว้ในหัวใจพระเจ้า ช่างจะทําเป็นโพรงเตรียมไว้เมื่อใส่หัวใจแล้วจะปิดด้วยปูน 
การใส่หัวใจพระเจ้ายังสะท้อนถึงความเชื่อเรื่องพระพุทธรูปมีชีวิตตามที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น 
    สายตาพระเจ้า 
    เมื่อมีพิธีบวชพระเจ้า หรือ พุทธาพิเษก พระพุทธรูปจะถูกปิดพระเนตรไว้ด้วยขี้ผึ้ง แผ่น
บางๆ ทั้งสองข้าง พระสงฆ์จะสวดมนต์เริ่มตั้งแต่เวลากลางคืนจนถึงเช้า วันรุ่งขึ้นก่อนพระอาทิตย์ขึ้น 
พระสงฆ์จะสวดมนต์สําหรับเบิกเนตรพระพุทธรูปเรียกว่า “สวดเบิก” ระหว่างสวดเบิกจะเปิดเอาขี้ผึ้ง
ออกจากพระเนตร เรียกว่า “เปิดตาพระเจ้า” แล้วใช้แว่นเฉพาะเรียกว่า “แว่นสายตาพระเจ้า”         
คือ แผ่นกระจกเงามีกรอบไม้แกะสลักสวยงาม ถ้าพระพุทธรูปที่ทําพิธีบวชนั้นในวิหารหลังเล็ก 
พระสงฆ์จะใช้แว่นสายตาพระเจ้า ส่องไปที่แดดแล้วให้แสงแดดสะท้อนไปยังพระเนตรของพระพุทธรูป
ถ้าพระพุทธรูปองค์ใหญ่อยู่ในวิหารหลังใหญ่แสงแดดส่องเข้าไม่ถึงพระสงฆ์จะเบิกเนตรในขณะสวด
เบิกโดยไม่ต้องใช้กระจก แต่วางกระจกไว้ในพิธีเท่านั้น ดังนั้นพระพุทธรูปล้านนา จึงมีสายพระเนตรที่
ร้อนแรง ดังปรากฏในเรื่อง พระเจ้านั่งดิน หลังจากทําพิธีบวชพระพุทธรูปแล้วชาวบ้านจะถวาย             
“ข้าวพระเจ้าหลวง” พระพุทธรูปองค์ที่ผ่านพิธีบวชแล้วจึงจะถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่สมบูรณ์ ควรแก่
การกราบไหว้บูชา๔๒ 
 
   ๓.๔.๕ เทคนิคการสร้างพระพุทธรูป 
    การสร้างพระพุทธรูปในล้านนาจากการศึกษาและวิเคราะห์ ผู้เขียนพบว่ามีเทคนิควิธีการ
สร้างหลัก ๆ อยู่ด้วยกันทั้งสิ้น ๕ เทคนิควิธี คือ  ป๎้น  พิมพ์  หล่อ  แกะสลัก  และ เขียนหรือแต้ม 

   ๑. ป๎้น แบ่งเป็น ๒ ลักษณะ คือ ป๎้นทั้งองค์  และ ป๎้นตกแต่งหุ่น 
   ๒.พิมพ์  เช่น พระรอด พระคง 
   ๓.หล่อ เช่น พระสิงห์ พระเจ้าทองทิพย์ 
   ๔.แกะสลัก เช่น พระเจ้าสะเลียมหวาน พระแก้วมรกต 
   ๕.เขียน หรือ แต้ม เช่น พระบฏ จิตรกรรมฝาผนังรูปพระพุทธเจ้า 

                                                           

   ๔๑ เรื่องเดียวกัน,หน้า ๙๘. 
   ๔๒แน่งน้อย ป๎ญจพรรค์ และคณะ, เสน่ห์ไม้แกะสลักล้านนา, (กรุงเทพฯ : เริงรมย์, ๒๕๓๗), หน้า 

๑๑๑-๑๑๒. 



 

๗๕ 
 

   นอกจากนี้ยังพบว่าชาวล้านนาได้นําเทคนิควิธีหลัก ๆ ทั้ง ๕  มาผสมผสานกันจนเกอดเป็น
เทคนิคย่อย หรืออาจเรียกว่า “เทคนิคผสม” ซึ่งผู้เขียนจําแนกได้ ๙ เทคนิคผสม ดังนี้ 

   ๑. สร้างพระพุทธรูปโดยการขึ้นหุ่นจากการก่ออิฐ พอกปูนแล้วตกแต่งด้วยปูนป๎้น เรียกว่า 
พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน พบโดยทั่วไป  เช่น พระเจ้าตนหลวง พระเจ้าแดง  พระเจ้าตาเขียว ฯลฯ 
    ๒. สร้างพระพุทธรูปโดยการใช้ดินเหนียวเฉพาะ ป๎้น หรือ กดพิมพ์ แล้วนําไปเผาเรียกว่า 
พระพุทธรูปดินเผา และ พระพิมพ์ดินเผา 
    ๓. สร้างโดยวิธีหล่อแยกส่วนแล้วใช้สลักเป็นตัวเชื่อม  หรือ ที่ภาษาล้านนา เรียกว่า “แสว้”  
คือ พระเจ้าแสนแสว้ 

   ๔. สร้างพระพุทธรูปด้วยมุกที่เกิดจากการเผาขี้เถ้าจากวัสดุต่ าง ๆ เช่น ดอกไม้ เกสร
ดอกไม้ ข้าวแห้ง หญ้าคา ฯลฯ แล้วนํามาผสมกับยางรักป๎้นเป็นพระพุทธรูป เรียกว่า  “พระเจ้ามุก”  
เช่น พระเจ้ามุกดอกไม้  พระเจ้ามุกดิน  พระเจ้ามุกเกสร  พระเจ้ามุกข้าว  เป็นต้น 

   ๕. สร้างจากวัสดุอ่ืน อาจจะป๎้น หรือ แกะสลักก็ได้ แล้วนํามาหุ้มด้วยวัสดุที่เป็นแผ่นโลหะ  
เช่น แผ่นเงินหรือทองคํา เรียกว่า “หลูบ”  คือ พระเจ้าหลูบเงินหลูบคํา 

   ๖. สร้างโดยใช้วิธีสานหุ่นพระพุทธรูปด้วยไม้ไผ่ หรือ หวาย แล้วป๎้นแต่งด้วยรักสมุก             
หรือ มุก เรียกว่า “พระเจ้าสาน” หรือ “พระเจ้าตอกสาน” 

   ๗. สร้างด้วยเทคนิคการใช้มีด หรือ พร้า แกะ เจาะ หรือ สลัก ในรูปแบบเฉพาะ เรียกว่า 
“พระเจ้าพร้าโต”้ 

   ๘. สร้างโดยการนําพระพุทธรูปองค์เล็ก ๆ ไปจัดเรียง หรือ ตอกติดกับแผ่นไม้แกะสลัก 
เพ่ือจัดเป็นกลุ่ม ไม่เรียกชื่อพระพุทธรูปเป็นองค์ ๆ แต่เรียกชื่อพระพุทธรูปหลายองค์นั้นรวมกลุ่มว่า  
“พระแผง” 

   ๙. สร้างโดยการวาด เขียน หรือ แต้ม ลงบนฝืนผ้าเรียกว่า “พระบฏ”๔๓ 
   ๓.๔.๖ วัสดุที่ใช้สร้างพระพุทธรูป๔๔ 

    วัสดุที่ชาวล้านนาใช้สร้างพระพุทธรูปมีหลายชนิด  เดิมรับรู้โดยทั่วกันว่าพระพุทธรูปจะถูก
สร้างขึ้นจากวัสดุที่คงทนถาวรและมีราคาสูงเท่านั้น เช่น  หิน  สําริด  ไม้  อัญมณี  เงิน  ทองคํา  
งาช้าง  เป็นต้น  แท้จริงแล้วชาวล้านนาใช้วัสดุหลาหลายมากในการสร้างพระพุทธรูป  ผู้เขียนได้
ศึกษาคัมภีร์ใบลานเรื่องอานิสงส์สร้างพระเจ้า ต้นฉบับ วัดศรีสุพรรณ  อําเภอแม่ใจ  จังหวัดพะเยา   
(ดูภาคผนวก) พบว่า อานิสงส์ของการสร้างพระพุทธรูปแตกต่างกันไปตามวัสดุที่สร้าง ผู้เขียนขอ
นําเสนอวัสดุที่ใช้สร้างพระพุทธรูป ซึ่งได้ค้นพบใหม่รวมไปกับวัสดุที่ทราบกันอยู่แล้วแต่เดิม ดังนี้ 

                                                           

   ๔๓ อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, พระพุทธรูปในล้านนา, หน้า ๑๓-๑๕. 
   ๔๔ อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, พระพุทธรูปในล้านนา,หน้า ๑๕. 



 

๗๖ 
 

    ใบไม้ ตามคัมภีร์ใบลานอานิสงส์สร้างพระเจ้า  กล่าวว่าใบไม้ที่ใช้สร้างพระพุทธรูปคือ
ใบลาน และ ใบไม้ประเภทที่สามารถนํามาเขียนหรือวาดภาพพระพุทธรูปได้  ป๎จจุบันไม่พบ
พระพุทธรูป           ที่สร้างด้วยใบไม้เนื่องจากใบไม้เสื่อมสลายง่าย 
    ดิน ดินเป็นวัสดุที่หาง่าย จึงมีการนํามาใช้สร้างพระพุทธรูปอย่างแพร่หลายส่วนใหญ่จะ
ผ่านกระบวนการป๎้นและเผาเป็นอิฐ หรือที่ภาษาล้านนาเรียกว่า  “ดินจี่” นํามาก่อเป็นหุ่นของ
พระพุทธรูปและป๎้นตกแต่งด้วยปูน พระพุทธรูปด่ออิฐถือปูนในล้านนามีขนาดเล็กใหญ่ต่างกันโดยมาก
จะนิยมสร้างเป็นพระประธานประจําวิหาร 
    นอกจากนี้ยังพบว่าดินที่ใช้สร้างพระพุทธรูปที่เรียกว่า พระพุทธรูปดินเผาและพระพิมพ์ดิน
เผา จะมีกรรมวิธีการเตรียมดินซึ่งเมื่อใช้ดินดังกล่าวสร้างพระพุทธรูปแล้วจะต้องนําไปเผา ส่วนใหญ่
เป็นพระพุทธรูปดินเผาและพระพิมพ์ดินเผาสมัยหริภุญไชย๔๕ 
    ครั่ง ครั่ง หรือ ขี้ครั่ง เป็นวัสดุอีกชนิดหนึ่งที่ชาวล้านนานํามาสร้างพระพุทธรูปแต่ป๎จจุบัน             
มักไม่พบพระพุทธรูปครั่งหลงเหลืออยู่  ครั่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง ขี้ครั่งในป๎จจุบันถูกนําไปใช้เกี่ยวข้อง 
กับงานตกแต่งทําสี เช่น  สีทาบ้าน สีเคลือบเงาเชลแลค เป็นต้น 
    ไม้ ไม้เป็นวัสดุหาง่ายและมีหลายชนิดในล้านนา ซึ่งมีภูมิประเทศเป็นปุาไม้เบญจพรรณ  
ไม้ที่นิยมนํามาสร้างเป็นพระพุทธรูปนั้นนิยมแกะสลักองค์พระพุทธรูปทั้งองค์จากไม้เพียงท่อนเดียว                
แต่สําหรับไม้ไผ่นั้น จะนํามาสานเป็นโครงแล้วพอกด้วย รักสนุก หรือ วัสดุอ่ืน จนพ้ืนผิวเรียบ แล้วจึง
ทําการลงรักปิดทองอีกครั้งหนึ่ง 
    งาช้าง งาช้างเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและมีราคาแพง ในการใช้งาช้างสร้างเป็นพระพุทธรูปนั้น             
จะทําโดยการสลักรูปพระพุทธรูปองค์เล็ก ๆ ไว้รอบ ๆ งาช้างตั้งแต่โคนจนถึงปลาย ซึ่งพระพุทธรูป
งาช้างพบน้อยมาก (ดูในบทที่ ๒ พระเจ้างาช้าง) 
    หิน หินเป็นวัสดุที่นิยมนํามาสร้างพระพุทธรูปอย่างแพร่หลายอีกชนิดหนึ่งพระพุทธรูป            
ที่สร้างจากหิน จะถูกเรียกว่า  “พระเจ้าหิน” หินที่นิยมนํามาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปคือหินทราย 
แหล่งที่พบพระพุทธรูปหินทรายมากที่สุดในล้านนาได้แก่เมืองพะเยา 

   ตะกั่ว และ ดีบุก ตามคัมภีร์อานิสงส์สร้างพระเจ้า กล่าวว่า พระพุทธรูปบางองค์จะสร้าง
ด้วย ตะก่ัว หรือ ชิน (ภาษาล้านนาเรียกว่า จืน)  และดีบุก (ภาษาล้านนาเรียกว่า ชะหงัว) 
    ส าริด สําริดเป็นโลหะผสม ส่วนใหญ่ประกอบด้วยทองแดงกับดีบุก การหล่อพระพุทธรูป
สําริดจะมีพิธีการที่แยบยล เริ่มจากการป๎้นหุ่นด้วยดินเหนียวในขั้นแรกและนําขี้ผึ้งมาพอกทับแล้ว
ตกแต่งรายละเอียด จากนั้นนําดินเหนียวมาพอกทับอีกครั้งหนึ่งโดยเว้นช่องที่ฐานพระพุทธรูปไว้            
เมื่อหุ่นพร้อมที่จะหล่อสําริดแล้วจะหงายหุ่นที่เทสําริดที่หลอมละลายลงในช่องนั้น สําริดที่ร้อนจัด           

                                                           

   ๔๕ ดูเพิ่มใน สรุพล ดําริห์กุล.  ประวัติศาสตร์และศิลปะกริภุญไชย. (กรุงเทพ : เมืองโบราณ,๒๕๔๗.) 



 

๗๗ 
 

จะไหลเข้าไปแทนที่ขี้ผึ้ง จากนั้นรอให้สําริดแข็งตัวแล้วแกะพิมพ์ดินเหนียวและหุ่นออก จะได้
พระพุทธรูปสําริดที่มีลักษณะตามละเอียดที่ทําไว้บนขี้ผึ้งทุกประการ 

   ทองค า ทองคํา ภาษาล้านนาเรียกว่า “ฅํา” เป็นวัสดุที่หายากและมีราคาสูง ผู้ที่ใช้วัสดุนี้
สร้างพระพุทธรูปมักเป็นผู้ที่มีฐานะในสังคม เช่น กษัตริย์ ราชวงศ์ พระสงฆ์ ชั้นสูง และขุนนาง
ระดับสูง  การสร้างพระพุทธรูปจากทองคํานั้น ส่วนมากจะมีลักษณะใช้แผ่นทองคําบุดุนอยู่ด้านนอก
ของหุ่นพระพุทธรูป หรือดุนรูปพระพุทธรูปลงบนแผ่นทองคํา มีบ้างท่ีหล่อเป็นองค์ ซึ่งพบน้อยมาก 

   เงิน เงินเป็นวัสดุที่มีค่ามากรองมาจากทองคํา  และยังใช้เป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยน
สินค้าต่าง ๆ  เงินที่ใช้สร้างพระพุทธรูป ส่วนใหญ่เป็นเงินแท้  หรือ เงินบริสุทธิ์  พระพุทธรูปที่สร้าง
ด้วยเงินทั้งองค์ในล้านนาพบหลักฐานว่ามีอยู่น้อยมากทั้งนี้อาจเป็นเพราะเงินนั้นเป็นวัสดุที่เปลี่ยน
สภาพเร็ว  ต้องอาศัยวิธีการดูแลรักษาโดยเฉพาะ  ส่วนใหญ่มักถูกใช้เทคนิคบุดุนเป็นแผ่น และบุดุน
บนหุ่น เช่นเดียวกับทองคํา 

   อัญมณี อัญมณีไม่ว่าจะเป็นชนิดใดก็ตาม  ภาษาล้านนาจะเรียกรวมกันว่า “แก้ว” 
พระพุทธรูปที่สร้างจากอัญมณีจึงถูกเรียกว่า “พระแก้ว” อัญมณีเป็นของหายากมีความเชื่อเกี่ยวกับ
อํานาจของอัญมณีแต่ละชนิดแต่ละประเภท ซึ่งเชื่อว่าจะดลบันดาลความสิริมงคลให้แก่ผู้ปกครอง  
อัญมณีมักตกอยู่ในความครอบครองของผู้มีฐานะในสังคม 

   ขี้เถ้า ขี้เถ้าเป็นวัสดุผงละเอียดได้จากการเผาไฟที่มอดแล้ว ชาวล้านนานิยมเผาวัสดุต่าง ๆ 
เพ่ือนํามาสร้างเป็น “มุก” ทําพระพุทธรูป เช่น ขี้เถ้าดอกไม้ ขี้เถ้าเกสรดอกไม้ ขี้เถ้าหญ้าคา ขี้เถ้า ใบ
ลาน  ขี้เถ้าเขี้ยวงาช้าง  ขี้เถ้าไม้มงคลไม้หอมต่าง ๆ ฯลฯ 
    ผ้า นอกจากวัสดุข้องต้นที่กล่าวมาแล้ว ผ้า ยังเป็นวัสดุอีกชนิดหนึ่งที่ชาวล้านนานํามาสร้าง
พระพุทธรูป โดยการนําสีมาแต้ม เขียน หรือ วาด ลงบนผืนผ้า มักนําไปแขวนในพิธีกรรม หรือใน
วิหารเรียกว่า พระบฏ๔๖ 
  
 
 

                                                           

   ๔๖ อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, พระพุทธรูปในล้านนา,หน้า ๑๙. 



 

๗๘ 
 

 

(เข้าถึงเมื่อ ๒๐ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๐) 

 
๓.๕ พระพุทธรูปส าคัญในล้านนา  
    พระพุทธรูปสําคัญในล้านนา 

   ๓.๕.๑พระพุทธสิหิงค์ วัดพระสิงห ์อ.เมือง จ.เชียงใหม่ 
     ประวัติความเป็นมา  
    “พระสิง” หรือ “พระพุทธสิหิงค์” เดิมประดิษฐานที่วัดชื่อ “วัดลีเชียงพระ” บริเวณนี้
ก่อนที่พญาผายูจะนําพระอิฐพญาคําฟูมาบรรจุนั้น ตํานานกล่าวว่าตั้งอยู่ใกล้กับตลาด (ลี) ซึ่งอาจจะ
เป็นตลาดที่พญามังรายทรงสร้างแต่แรกตั้งเมืองเชียงใหม่ ต่อมาพญาผายูทรงสร้าง กู่ หรือ เจดีย์ 
สําหรับบรรจุพระอัฐิพญาคําฟูและสร้างบริเวณเป็นวัดชื่อว่า “วัดลีเชียงพระ”  , “วัดพระสิง”             
หรือ “วัดพระสิงห์” ในป๎จจุบัน๔๗ คําว่า “ลีเชียงพระ” ได้มาจากคํา ๓ คํารวมกันคือ คําว่า “ลี”
หมายถึงตลาด “เชียง” มีความหมายแตกต่างกันไปในแต่ละภาษา โดยทั่วไปภาษล้านนาคําว่า 
“เชียง” หมายถึง เมือง หรือ หมู่บ้าน ๔๘ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม่กล่าวถึง “เชียง” ปุา หรือ ดง          
เช่น เชียงหมั้น ประเสริฐ ณ นคร อธิบายว่า “เชียง” และ “แช่” เทียบได้กับ อําเภอ และ จังหวัด ใช้
อยู่ในกลุ่มคนไทในมณฑลยูนนานมาก่อน 

                                                           

   ๔๗ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีวและเดวดิ วัยอาจ, ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่, (เชียงใหม่: : ซิลค์เวอรม์บุคส,์ 
๒๕๔๗), หน้า ๖๕. 

   ๔๘ บรรจบ พันธุเมธา, “ภาษาสมัพันธ์ คนไท-ไทย”,สตรีสาร, ปีท่ี ๑๘ ฉบับท่ี ๒๘ (กรกฎาคม ๒๕๒๖):
๑๒๕. 



 

๗๙ 
 

    ภาษาไทดําในเวียดนามคําว่า “เชียง” หมายถึง บริเวณปุาดงไม้ใหญ่อยู่กลางเวียง  ถือว่า
เป็นที่อยู่ของผีบ้านผีเมือง เป็นที่บูชาผีเมือง๔๙ ตามความหมายนี้สอดคล้องและช่วยอธิบายความหมาย
ของคําว่า “ลีเชียงพระ” ให้ชัดเจนยิ่งขึ้นว่า วัดลีเชียงพระตั้งอยู่ใกล้กลับตลาดและตั้งอยู่ ในปุาใหญ่       
ซึ่งเป็นที่สถิตของ “ผีสิง” หรือ “ด้ํา” ซึ่งเป็นผีเมืองหรืออารักษ์เมืองเชียงใหม่  ผีตนหนึ่งในปุานี้คือ  
“ผีพญาคําฟู” ซึ่งเป็นด้ําหรือสิงของพญาผายู  บริเวณวัดลีเชียงพระ(พระสิงห์) นั้น เดิมคงเป็นปุาใหญ่
ที่ของผีเมืองของพวกกลัวะมาก่อน  เนื่องจากพญามังรายทรงสร้างเมืองจากเมืองร้างของลัวะ          
ชื่อว่า “เวียงนพบุรี๕๐ วัดพระสิงห์ป๎จจุบันมีร่องรอยว่าเคยเป็นปุาใหญ่มาก่อน เพราะไม่มีถนนตัดผ่าน
วัดพระสิงห์ไปถึงประตูสวนดอก แต่มีถนนอ้อมรอบวัดพระสิงห์ทั้งด้านทิศเหนือทิศใต้ไปบรรจบกันที่
หลังวัดพระสิงห์ตัดตรงไปสู่ประตูสวนดอก ซึ่งถนนทุกสายในกําแพงเมืองเชียงใหม่จะตัดตรงไปสู่ประตู
เมืองทั้ง ๔ ประตูยกเว้นประตูสวนดอกประตูเดียว 

   คําสุดท้ายของ “ลีเชียงพระ” คือคําว่า “พระ” หมายถึงอะไร “พระ” เป็นคําที่ชาวล้านนา
ใช้เรียก สามเณร ส่วนพระสงฆ์ชาวล้านนาเรียกว่า “ตุ๊” หรือ”ธุ” บางครั้งเรียกรวมกันทั้งภิกษุ               
และสามเณรว่า “ธุพระ” แต่คําว่า “พระ” ที่มีความหมายสอดคล้องกับคําว่า “ลีเชียงพระ”นั้นเป็นคํา
กร่อนมาจากคําเต็มว่า“พระเป็นเจ้า” ซึ่งเป็นคําที่ขุนนางหรือไพร่เมืองใช้เรียกแทนพระนามของ
กษัตริย์ดังนั้นคําว่า “พระ” ในที่นี้จึงหมายถึง“พระเป็นเจ้าคือพญาคําฟู” นั่นเอง สรุปว่า “ลีเชียง
พระ” หมายถึง วัดที่ตั้งอยู่ใกล้ตลาด(ลี) และวัดตั้งอยู่ในปุา (เชียง) ที่มีวิญญาณของ “พระ”             
คือวิญญาณพญาคําฟูสถิตอยู่ ดั้งนั้นพระพุทธรูปที่เรียกว่า “พระสิง” หมายถึง พระพุทธรูปที่มี
วิญญาณของพญาคําฟูซึ่งเป็น “ดํ้า” และ “สิง” สถิตอยู่๕๑ 

   ความสัมพันธ์ระหว่างพระสิงห์ และ ผีสิงเมือง 
    เมื่อพญาผายูนําพระอัฐิพระราชบิดาคือพญาคําฟูหรือ “สิง” จากเมืองเชียงแสนมาไว้ที่
เมืองเชียงใหม่ เนื่องจาก ตั้งแต่ครั้งนั้นพญามังรายสวรรคตที่เมืองเชียงใหม่แล้ว กษัตริย์พระองค์ต่อ ๆ 
มา ได้แก่ พญาไชยสงคราม (พ.ศ. ๑๘๕๔-๑๘๗๙) พญาแสนพู (พ.ศ. ๑๘๖๘-๑๘๗๗),และพญาคําฟู
(พ.ศ. ๑๘๗๗-๑๘๗๙) มิได้ประทับอยู่ที่เมืองเชียงใหม่ ๆ จึงมีฐานะเป็นเมืองหลวงถาวรตั้งแต่นั้น
นับเป็นต้นมา พญาผายูได้เอาพรอัฐิของพญาคําฟูซึ่งเป็น “ด้ํา” หรือ “สิง” มาด้วย พญาผายูทําพิธี
แบง่ “ดํ้า” และ “สิง” หรือผีพญาคําฟูมาเชียงใหม่นี้ล้านนาเรียกว่า “การแบ่งผีตระกูล” เพราะพญา

                                                           

   ๔๙ ฉัตรทิพย์ นาถสภุา และพิเชฐ  สายพันธ์, ทฤษฎ๊บ้านเมือง ศาสตราจารย์ค าจองกับการศึกษาชน
ชาติไท, (กรุงเทพฯ : สร้างสรรค์, ๒๕๕๓), หน้า ๓๑. 

   ๕๐ สงวน โชติสุขรตัน์, ประชมุต านานล้านนาไทย เล่ม ๑, (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์, ๒๕๑๕), หน้า 
๑๔๘. 

   ๕๑ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีว, พระพุทธรูปตามคติชาวล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หน้า ๑๙๙ – ๒๐๒. 



 

๘๐ 
 

ผายูทรงแยกมาปกครองเมืองเชียงใหม่ ซึ่งห่างไกลจากเมืองเชียงแสน พระองค์จึงต้องนําเอาด้ําและสิง
มาช่วยปกป๎กรักษาคุ้มครองพระองค์และเมืองเชียงใหม่ ประกอบกับการเดินทางไปเซ่นไหว้ผีบ รรพ
บุรุษที่เมืองเชียงแสนทุกปี อาจจะไม่สะดวก พญาผายูอัญเชิญผีพญาคําฟูมาสถิตที่ปุาศักดิสิทธิ์กลาง
เมืองเชียงใหม่ ผีพญาคําฟูจึงเป็นผีหรืออารักษ์เมืองเชียงใหม่ด้วยวิธีการแบ่งผีมาจากเชียงแสน 
    วรรณกรรมโบราณของล้านนากล่าวถึงผีเมืองเชียงใหม่ที่วัดพระสิงห์ว่าเมืองเชียงใหม่”ด้ํา” 
และ”สิง” หรือ ผีโคตรตระกูล ๒ องค์ คือพญามังราย และพญาคําฟู ผีเมืองหรืออารักษ์ทั้ง ๒ องค์ มี
อิทธิฤทธิ์มากสามารถปกป๎กคุ้มครองบ้านเมืองได้ดี เนื่องจากเป็นวิญญาณที่สวรรคตผิดปกติ (ผีตาย
โหง) ทั้ง ๒ พระองค์คือ พญามังรายทรงถูกฟูาผ่าสวรรคตที่กลางเมืองเชียงใหม่ พญาคําฟูสวรรคต
เพราะถูกเงือก ทําร้าย เชื่อกันว่าวิญญาณของผีตายโหงจะดุร้ายและมีอิทธิฤทธิ์มากกว่าผีทั่วไป ผีสิง
เมืองในลักษณะเช่นนี้ชาวพม่าเรียกว่า “ผีนัต”(nut) ผีเหล่านี้ทําหน้าที่เป็นอารักษ์เมืองซึ่งภายหลัง
อาจยกฐานะเป็นเทพหรือเทวดาประจําเมือง ผู้แต่งโคลงริราศหริภุญไชยกราบไหว้และอธิษฐาน             
ขออารักษ์พญามังรายผู้สูงศักดิ์ว่า เขาไม่ลืมที่จะไหว้พระองค์ซึ่งเป็นเทวดาอารักษ์ของเมือง             
ขออัญเชิญพญามังรายช่วยปกปูองเขาและสิ่งที่เขาคิดไว้ เมื่อเขาได้นางศรีทิพมาอยู่ด้วยเขาจะได้ถวาย
เครื่องดื่มฉลองชัย และ ขออัญเชิญพญามังรายซึ่งเป็นเทพารักษ์ให้ช่วยนางศรีทิพด้วย เขาจะถวาย
เทียนและธงทําบุญและอัญเชิญพญามังรายไปสู่เมืองฟูาเสวยสุขในสวรรค์ ชาวเชียงใหม่ ยังเคารพ
กราบไหว้พญามังรายในฐานะผีสิงเมืองอารักษ์เมืองเชียงใหม่๕๒ 
    นอกจากนี้ ในปี พ.ศ.๒๓๕๔ ชาวเมืองเชียงใหม่ทําพิธีดําน้ําพิสูจน์ตนเองก่อนที่จะดําน้ํา
เพ่ือแสดงความบริสุทธิ์ของตน ทั้งสองฝุายได้กล่าวอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพดาอารักษ์บ้านเมือง
เชียงใหม่มาเป็นพยาน ชาวเชียงใหม่ในสมัยนั้นถือว่าพระวิญญาณของพญามังรายเป็นหัวหน้า             
หรือประธานอารักษ์ทุกตนในเชียงใหม่ “...เทพยดาอารักษ์เจ้าเชนเมืองทุกตนทุกพระองค์ มีอารักษ์
เจ้ามังรายเป็นเคล้า และอารักษ์เจ้าคําแดง...จุ่งมาเป็นสักขีทสนสากลีกับด้วยผู้ข้าทั้งหลายผู้อันซื่อแลบ่
ซื่อนั้นบัดนี้แล จักดําน้ําต่อกับด้วยกัน...”๕๓ 

   เมื่อวัดลีเชียงพระเป็นวัดของพระพุทธศาสนาแล้ว ในปี พ.ศ.๑๘๘๘ พญาผายู ได้อาราธนา 
พระอภัยจุฬเถรและพระภิกษุอีก ๑๐ รูป จากเมืองหริภุญไชยมาจําพรรษาที่วัดแห่งนี้ พุทธศาสนา
นิกายพ้ืนเมือง ที่มีมาแต่สมัยพระนางจามเทวีได้มาเผยแผ่ถึงเมืองเชียงใหม่ 

   เมื่อสร้างวัดย่อมต้องมีพระพุทธรูป สันนิษฐานว่าพระพุทธรูปที่ประดิษฐานในวัดเมื่อแรก
สร้างอาจจะไม่มีชื่อ พญาผายูอาจจะสร้างพระพุทธรูปเพื่ออุทิศบุญกุศลถวายแด่พระวิญญาณของพญา
คําฟูเพ่ือประดิษฐานในวิหารวัดลีเชียงพระ สันนิษฐานว่า พระพุทธรูปองค์นั้นต่อมาอาจจะเรียกชื่อว่า 

                                                           

   ๕๒ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๒๐๒ -๒๐๔. 
   ๕๓สรัสวดี  อ๋องสกุล, หลักฐานประวัติศาสตร์ ใน หลักฐานประวัติศาสตร์ล้านนาจากเอกสารคัมภีร์ใบ

ลานและพับหนังสา, (ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๙), หน้า ๑๒๒. 



 

๘๑ 
 

“พระสิงเมือง” หรือ “พระสิง”ที่ไม่มี “ห์” ก็เป็นไปได้เพราะชาวล้านนามีจารีตเกี่ยวกับการสร้าง
พระพุทธรูปเพ่ืออุทิศถวายแด่บรรพบุรุษผู้ล่วงลับ และนิยมเรียกชื่อพระพุทธรูปตามชื่อหรือพระนาม
ของกษัตริย์ที่ตนสร้างถวายบุญกุศลไปให้ เช่น พระพุทธรูปชื่อ “พระเมืองรายเจ้า” สร้าง พ.ศ. ๒๑๐๘ 
ประดิษฐานที่วัดชัยพระเกียรติ  ฮันส์  เพนธ์ สันนิษฐานว่า ผู้สร้างต้องการถวายพระเกียรติ                
แด่พระวิญญาณของพญามังรายที่เป็น “อารักษ์เมือง” ผู้ใดบูชาพระพุทธรูป “พระเมืองรายเจ้า”               
ก็เท่ากับได้บูชา “อารักษ์เมือง” พร้อมกันไปด้วย๕๔ นอกจากนี้ยังมีพระพุทธรูปชื่อ “พระแสนเมือง
มา” เป็นพระพุทธรูปสําริดที่ได้ชื่อตามพระนามพญาแสนเมืองมา (พ.ศ.๑๙๒๘-๑๙๔๔) กษัตริย์
เชียงใหม่ผู้เป็นราชนัดดาของพญาผายู พระพุทธรูปองค์นี้สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศบุญกุศลบุญถวายแด่พญา
แสนเมืองมาป๎จจุบันประดิษฐานในวิหารวัดแสนเมืองมาหลวง (วัดหัวข่วง) เชียงใหม่ และพระพุทธรูป
ชื่อ “พระศรีบุญเรือง” เป็นพระพุทธรูปสําริดได้ชื่อตามท้าวบุญเรืองซึ่งเป็นพระราชบิดาพญายอด
เชียงรายกษัตริย์เชียงใหม่ (พ.ศ.๒๐๓๒-๒๐๓๘) พระพุทธรูปองค์นี้พญายอดเชียงรายทรงสร้างถวาย
แด่ท้าวบุญเรือง๕๕ ป๎จจุบันประดิษฐานที่วัดพระธาตุทุ่งตูม อําเภอสันปุาตอง เชียงใหม่ เป็นต้น 

   พระสิง ที่ไมม่ี “ห”์ นี้ หลักฐานจารึกวัดพระธาตุจอมทอง พ.ศ. ๒๑๐๐ กล่าวถึงการสรงน้ํา
พระพุทธรูปสําคัญ ๒ องค์ คือ พระแก้ว และ พระสิงห์ ความว่า “สรงพรแก้วพรสิง” เช่นเดียวกับ
จารึกบนระฆังใหญ่ที่วัดพระสิงห์เชียงใหม่ พ.ศ. ๒๑๗๒ สมัยพม่าแกครองล้านนา “พระสิง” ไม่มี “ห์” 
เช่นกัน ดังจารึกความว่า “หมื่นอินทะช่างครูเจ้า หล่อเด็งบูชาพระสิงเจ้า”๕๖ ถึงแม้ว่า “พระสิง”              
จะจารึกหลังจากพระสิงห์มาประดิษฐานในเมืองเชียงใหม่แล้ว แต่ชาวล้านนาสมัยนั้นยังคุ้นเคยกับคํา
ดั้งเดิมท่ีไม่ใช่ภาษาบาลี จะเขียนตามคําและเสียงดั้งเดิมว่า “สิง” ไม่มี “ห์” ดังที่ได้สันนิษฐานแล้วว่า
อาจจะมาจากคําว่า “สิงเมือง” ประกอบกับชาวล้านนานิยมสร้างพระพุทธรูป “พระสิง” มากทั้งใน
เมืองและชนบทโดยที่พวกเขาอาจจะไม่ได้อ่านหรือไม่ได้ทราบเรื่องราวของพระพุทธสิหิงค์ หรือ               
“สิหิงคนิทาน” ที่พระโพธิรังสีรจนามาก่อนก็เป็นได้ ดังนั้น “พระสิง” ที่หมายถึงพระพุทธรูป              
ที่เป็นทั้งตัวแทนของพระพุทธเจ้าและเป็นที่สถิตของ “สิง” หรือ ผี ประจําตระกูลและผีเมืองเชียงใหม่ 

 
 
 

                                                           

   ๕๔ฮันส์  เพนธ์, ค าจารึกที่ฐานพระพุทธรูปในนครเชียงใหม่ , (คณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๙), หน้า ๑๐๒. 

   ๕๕ฮันส์  เพนธ์ และคณะ, ประชุมจารึกล้านนา เล่ม ๑๒ จารึกในจังหวัดเชียงใหม่ภาค ๔ ,
(สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๐),หน้า ๓๔๓. 

   ๕๖ฮันส์  เพนธ์,ประชุมจารึกล้านนา เล่ม ๑๑ จารึกในจังหวัดเชียงใหม่ , (สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๙), หน้า ๒๑๘. 



 

๘๒ 
 

   แกะรอยปราสาทสร้อยสิงห์สอง ในวัดพระสิงห์ 
    โครงนิราศหริภุญไชย และ โคลงพ้ืนวัดพระสิงห์ กล่าวว่า ที่วัดพระสิงห์มีพระพุทธรูป            
คือ “พระสิง” ที่สถิตของอารักษ์เมืองหรือผีสิงเมือง มี ๒ องค์ คือพระสิงที่เป็นตัวแทนพระพุทธเจ้า
และเป็นที่สถิตของอารักษ์พญามังราย และอารักษ์พญาคําฟู 
  นบพระวรเชษฐช้อย    ศรีสิงห์ 
  สาเทพแปงเบงจาจริง    จิ่งผ้าย 
  เชิญวานเทพดลถลิง    ถลากระหม่อม บารา 
  เทาดําเนินเยื้อนย้าย    พร่ําพร้อมเดินเดียว  
  ลาเถิงปราสาทสร้อย    สิงห์สอง 
  โอนอํารุงทิพทอง     ที่อ้าง 
  เบญจาจําเนียรปอง    ปดตํา งนรา 
  จําจากแล้วแล้งร้าง    ชาตินั้นฤาดี๕๗ 
  

   นอกจากนี้ยังพบวรรณกรรมเรื่อง “โคลงพ้ืนวัดพระสิงห์” หรือ “กันโลงส่อสัทธาราม”             
ซึ่งคัดลอกเมื่อ พ.ศ. ๒๓๗๐ สมัยเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่เจ้าพุทธวงค์ (พ.ศ. ๒๓๖๙-๒๓๘๙) กล่าวถึง
พระสิง ๒ องค์ เช่นกันว่า ในปราสาท หรือ มณฑล มีพระพุทธรูป “สิง” ๒ องค์ มีข้อความเหมือน
โคลงนิราศหริภุญไชย ดังนี้ 
  ลาเถิงปราสาทสร้อย  สิงห์สอง 
  ติดแทบขึมคือคลอง  ฝุายใต ้
  ขาทรายคือคู่ของ   รอยฤกษ์ ยังเอ่ 
  จําจื่อจงน้องไท้   แต่งตั้งปฐมถวาย๕๘ 
    และโคลงบทที่ ๒๐๗ และ ๒๐๘ กล่าวถึงการอุทิศบุญกุศลให้แก่อารักษ์หรือผีเมืองในโคลง
เรียกว่า “ปีศาจ” ที่วัดพระสิงห์” มี ๒ ตนคือ อารักษ์พญามังราย และ อารักษ์พญาคําฟู พร้อมกับ
บริวารที่เป็นผียักษ์ผีเย็น หรือกุมภัณฑ์ อีก ๔ตน สันนิษฐานว่าพระพุทธรูป “พระสิง” อาจจะมีองค์
เดียว หรือ ๒ องค์ก็ได้ ติอารักษ์มี ๒ องค์ ดังนี ้
  ซ้ําสองพิศาจ   ตอนต่อ 
  ดินแผ่นผืนยิงยอ   ยาตรหย้อ 
  กุมภัณฑ์สี่ตนพอ   พาพ่อ เพ่ือนแอ่ 
  พาเพ่ือนทังสองฉ้อ   เผื่อแอผ้ายบุญ 
                                                           

   ๕๗ประเสริฐ ณ นคร, โคลงนิราศหริภุญไชย, (กรุงเทพฯ : พัฒนาศึกษา, ๒๕๔๖), หน้า ๙๐-๙๑. 
   ๕๘พรรณเพ็ญ เครือไทย, โคลงพ้ืนวัดพระสิงห์. (เชียงใหม่ : มิ่งเมือง, ๒๕๓๙), หน้า ๔๑. 



 

๘๓ 
 

  อารักษ์อาราธเรื้อง   รักษา 
  ท้าวท่านสองเทวา   ฝุายเฝูา 
  เชิญเจียรจุ่งเร็วร้า   รับส่วน  สักเอ่ 
  พิศาจเย็นยักข์เร้า   ร่วมรู้ถป๎นนา๕๙ 
    โคลงสองบทนี้อธิบายว่า อารักษ์ท้ังสองตนท่ีปกปูองดูแลเมืองเชียงใหม่ขอให้กุมภัณฑ์ทั้ง ๔ 
ช่วยพาพ่อและเพ่ือนทั้งสองมารับผลบุญด้วย อารักษ์ทั้ง ๒ องค์ที่เฝูารักษาเมืองเชียงใหม่ ขออัญเชิญ
มารับส่วนบุญที่ถวายโดยเร็ว และขอส่วนปีศาจผียักษ์ผีเย็นร่วมรับรู้ด้วย 

   จากโคลงทั้งสองเรื่องสะท้อนให้เห็นว่า แม้ว่าเวลาจะล่วงเลยมานานถึง ๓๑๐ ปี                  
ชาวเชียงใหม่ยังมีความเชื่อเรื่องอารักษ์มี ๒ องค์คือ พญามังรายและพญาคําฟู ซึ่งสถิตที่พระพุทธรูป 
“พระสิง” และเชื่อว่าทั้งสองคงปกป๎กรักษาชาวเมือง และเมืองเชียงใหม่ และมีอํานาจบันดาลความ
สงบสุขให้กับผู้ที่อาศัยอยู่ในบ้านเมืองนี้ตลอดไป 

   พระสงฆ์แปลงพระพุทธ “พระสิงห”์ เป็น “พระสิงห”์และ “พระพุทธสิหิงค์” 
    พระพุทธรูปที่ชาวบ้านเรียกว่า “พระสิง”ที่อาจจะสร้างโดพญาผายูพร้อมกับสร้างวัดลีเชียง
เพราะนั้น ชาวเมืองกราบไหว้บูชาในฐานอารักษ์เมืองตามความเชื่อดั้งเดิมตั้งแต่กษัตริย์จนถึง
ประชาชน ชาวเมืองนับถือผีมากกว่าคําสอนของพุทธเจ้า ทําให้พระรัตนป๎ญญาเถระผู้รจนา “ชินกาล
มาลีปกรณ์”ได้เขียนตําหนิพญาสามฝ๎่งแกน (พ.ศ. ๑๙๔๕-๑๙๘๔) ในชินกาลมาลีปกรณ์ว่า พระองค์
และประชาชนชาวเชียงใหม่มีศรัทธาในภูติผีปีศาจ ภูเขา ปุาไม้ สิ่งเหนือธรรมชาติ และเซ่นไหว้ด้วยโค
กระบือ ความว่า 
    “...เจ้าดิศกุมาร(สามฝ๎่งแกน)นั้น มีศรัทธาในศาสนาน้อยนัก ทรงเลื่อมใสแต่สิ่งภายนอก
ศาสนา ไม่คบหาสัตบุรุษ บวงสรวงแต่ภูตผีปีศาจ สวน ต้นไม้ สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ภูเขา และ ปุา 
พระองค์เซ่นไหว้บวงสรวงด้วยโคกระบือ เป็นต้น ประชาชนอาศัยอยู่ในราชอาณาจักรของพระองค์              
มีชื่อเสียงว่าเป็นยักขทาส...”๖๐ 
    พระสงฆ์ในเชียงใหม่สมัยนั้นโดยเฉพาะพระสงฆ์ที่ทรงความรู้คงไม่พอใจกษัตริย์               
และประชาชนนับถือผีและสิ่งนอกศาสนา พระพุทธรูปในทัศนะของคนล้านนามีฐานะเป็นทั้ง
พระพุทธรูปและผีสถิตอยู่ด้วยกัน ซึ่งความคิดนี้ปรากฏใน “พ้ืนแสนหวี ฉบับหอคําเมืองใหญ่” ตํานาน
เมืองใหญ่ในรัฐชาน กล่าวว่า คนไทใหญ่เมื่อ พ.ศ. ๒๐๑๔ เรียกพระพุทธรูปว่า “หุ่นผี” เจ้าฟูาหอคํา
หีบเจ้าเมืองใหญ่ ได้นําพระสิงห์จากเมืองเชียงใหม่ไปเมืองแสนหวี พวกเขาเกรงกลัวอํานาจ               

                                                           

   ๕๙เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๒-๕๓. 
   ๖๐กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม ๔, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๙), หน้า 

๓๕๘. 



 

๘๔ 
 

ของพระพุทธรูป “พระสิง” องค์นั้นมาก เขาจะสร้างหอให้พระพุทธรูปเป็นผีเมือง และจะเซ่นไหว้ด้วย
การฆ่าวัวควาย ดังความว่า 
    “...หุ่นผีเมืองยวนนี้บุญใหม่ ศักดิ์สิทธิ์ ยิ่งเกรงว่าเราจะทําไม่ถูกใจผีดังนั้น ควรเอาไว้เป็น
เสื้อบ้านเสื้อเมืองเสีย ทําห้างหอให้หุ่นผีอยู่ ฆ่าหมู ปิ้งไก่ ฆ่าวัว ฆ่าควายสังเวยเถิด เขาจึงช่วยกันตั้งหอ
ผีให้เป็นที่อยู่...”๖๑ 
    นอกจากนี้ในตํานานพื้นเมืองแสนหวี ฉบับนันทสิงห์ บันทึกว่า เมื่อ พ.ศ. ๒๐๘๓ พระญาณ
คัมภีร์พระสงฆ์จากเชียงใหม่ไปติดตามหา “พระสิง” ที่เจ้าฟูาคําหีบลักไป และพญาณคัมภีร์ได้ถือ
โอกาสเผยแผ่พุทธศาสนาไปด้วย๖๒ เมื่อชาวไทใหญ่นําพระสิงห์ไปบ้านเมืองของตนและเขาเข้าใจว่า 
“พระสิง” เป็นหุ่นผีมีอิทธิฤทธิ์เช่นเดียวกับผีเมือง อํามาตย์พรองเมืองได้นําเอา “พระสิง” ลงแช่            
ในน้ําพุร้อน น้ํานั้นเย็นลงทันที 
    “...น่ากลัวจริงหนอ หุ่นผีนี้เราเอาไว้ข้างหลังพักเดียวก็กลับมาอยู่ข้างหน้าน่ากลัวแท้ แต่ว่า
ไหน ๆ ก็ได้นํามาแล้ว เรากลั้นใจ อดทนเอาไปให้ถึงบ้านเมืองเราเถิด...” และ “...หุ่นผีนี้ดีหรือไม่ดี            
มีบุญใหญ่เพียงใด เราลองไปแช่โปุงน้ําร้อนดูทันใดนั้นน้ําก็เย็นลงทันที เขาจึงลงความเห็นว่า หุ่นผี
เมืองยวนนี้บุญใหญ่หนอ...”๖๓ 
    ชาวอยุธยาก็มีความเชื่อเกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ของ “พระสิง” เช่นกัน คําให้การชาวกรุงเก่า 
กล่าวว่า พระสิงสามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ 

   ด้วยความเชื่อที่สืบทอดมาดังกล่าวทําให้พระพุทธรูป  “พระสิง” มีความสําคัญต่อเมือง
เชียงใหม่เช่นเดียวกับ “ผีสิงเมือง” ที่ปกปูองคุ้มครองเมืองเชียงใหม่ “พระสิง” ชาวเมืองคงนับถือ
เช่นเดียวกันกับหุ่นผีหรือผีสิงเมือง การเช่นสังเวยพลีกรรมสิ่งนอกศาสนาของกษัตริย์และประชาชน
เชียงใหม่ ทําให้พระสงฆ์ท่ีเคร่งพระธรรมวินัยไม่พอใจสันนิษฐานว่าคณะสงฆ์คงจะต้องทําอย่างใดอย่าง
หนึ่งเพ่ือให้พระพุทธรูปผีเมืองกลายเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าอย่างแท้จริงพระสาครสามี จึงได้
อาราธนาพระโพธิรังสีรจนาประวัติของพระพุทธรูป “พระสิง” ให้เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าอย่าง
แท้จริง  
     ก่อนที่พระโพธิรังสีจะแต่งสิหิงคนิทานนั้น  ท่านน่าจะทราบมาก่ อนแล้วว่า
พระพุทธรูปสิงเมืองนั้น มีความเป็นมาอย่างไร  มีเรื่องเล่าในอดีตอย่างไร  และชาวเมืองมีความเชื่อ
เกี่ยวกับ  “ผีสิงเมือง”  ท่านจึงได้นําเอาผีเมืองมาผนวกเข้ากับพุทธศาสนาได้อย่างแนบเนียน  โดยยก

                                                           

   ๖๑เรณู วิชาศิลป์, พ้ืนเมืองแสนหวี ฉบับหอค าเมืองไหญ,(เชียงใหม่ : ชิลค์เวอร์มบุ๊ค, ๒๕๕๐), หน้า 
๓๔๗. 

   ๖๒เรื่องเดียวกัน. หน้า ๓๔๙. 
   ๖๓เรื่องเดียวกัน. หน้า ๓๔๗. 



 

๘๕ 
 

เอาคัมภีร์มหาวงศ์ของลังกา  ที่กล่าวถึงกาลนาคราชเนรมิตรูปพระพุทธเจ้าอย่างอันเป็นที่เกิดอภิรมย์  
มาแต่งในสิหิงคนิทาน เพ่ืออธิบายการกําเนิดของพระสิงห์  ดังนี้ 
    “...ครั้นแล้ว  ทันใดนั้นเองพญานาคจึงเนรมิตรูปของตนเองอันประกอบด้วยการแสดงล้วน
แต่อิทฤทธิ์ซึ่งเกิดจากการสะสมกุศลสุจริตที่บําเพ็ญมาแต่ชาติปางก่อน  ให้เห็นเป็นรูปพระพุทธเท่า
องค์จริง  แล้วเนรมิตเชตะวันมหาวิหาร  และสิ่งทั้งหมดในเชตวันมหาวิหาร  ให้เป็นพระพุทธประทับ
นั่งขัดสมาธิบนบัลลังก์แก้ว  ๗  ประการในวิหารนั้น บริบูรณ์ด้วยลักษณะมหาบุรุษ ๓๒ งามด้วย
อวัยวะใหญ่น้อย ๘๐ ประการ  เปล่งรัศมี ๖ สี มีพระอิติมหาสาวก เช่น พระสารีบุตรและพระโมคคัล
ลานะนั่งแวดล้อม สิ่งทั้งหมดนี้แสดงให้ปรากฏแก่มหาชนเหล่านั้น ครั้นประชาชนเกาะสีหลทั้งสิ้น             
มีพระราชาและอุปราชเป็นประธาน เห็นรูปพระพุทธนั้นแล้ว ต่างก็มีใจเลื่อมใสเหลือประมาณ แซ่ซ้อง
สาธุการหลายร้อยหลายพัน  เป็นต้นว่าโยนผ้า  บูชาด้วยแก้วแหวนเงินทอง…”๖๔ 
    ด้วยพระพุทธรูปนั้นมีพุทธลักษณะเหมือนราชสีห์จึงเรียกว่า  “สิหิงค” อีกนัยหนึ่ง ราชสีห์
เหมือนพุทธลักษณะของพระผู้มีพระภาคจึงเรียกว่า “สิหิงค” คําว่าพระสิงเมือง  หรือ พระสิง  จึงค่อย
เปลี่ยนความหมายและประวัติความเป็นมามีคําว่า “พระพุทธสิหิงค์” มาแทนที่ แต่ประชาชนก็ยังคง
เรียกว่า “พระสิง” เช่นเดิม  และ “พระผีสิง”  พระโพธิรังสีท่านได้เขียนให้เป็นพระพุทธรูปซึ่งตัวแทน
พระพุทธเจ้าเป็นที่เรียบร้อยแล้ว แม้อิทธิฤทธิ์ต่าง ๆ ที่แสดงไว้ในสิหิงคนิทานก็กล่าวว่า เป็นอิทธิฤทธิ์
ของ “พระพุทธสิหิงค์” โดยแท้  มิได้เกิดจากอิทธิฤทธิ์ของเทพหรือผี  และไม่ใช่เป็น “ผี” อย่างที่แล้ว
มา๖๕ 

   ความส าคัญของพระสิงห ์
   พระสิงห์กับความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมือง 

    นอกจากพระสิงจะเป็นที่ชุธาตุของคนที่เกิดในปีมะโรงแล้ว ชาวล้านนายังมีความเชื่อว่า  
พระสิงห์เป็นพระพุทธรูปธาตุดินซึ่งสัมพันธ์กับงูใหญ่ หรือ นาคที่อาศัยอยู่ใต้พ้ืนดินหรือบาดาลนาค          
จะบันดาลให้ฝนตกตามฤดูกาลในแต่ละปี ความเชื่อนี้สืบทอดมาจนถึงป๎จจุบันโดยการคํานวณจาก
ปฏิทินพ้ืนบ้านล้านนา ก่อนถึงสงกรานต์หรือปีใหม่เมือง ถ้าคนล้านนาต้องการทราบว่าปีนี้ฝนจะตก
มากน้อยเท่าใด พืชพันธุ์ธัญญาหารจะเป็นอย่างไร คนล้านนาจะสืบค้นหรืออ่านได้จาก “ปฏิทินปีใหม่
เมือง” ซึ่งโหรท้องถิ่นจะพิมพ์เผยแพร่และจัดจําหน่ายในท้องตลาดตามหมู่บ้านต่าง ๆ ทุกปีช่วงก่อน
สงกรานต์  โหรจะคํานวณว่าปีนี้ปริมาณฝนที่ตกจะมีปริมาณมากน้อยเพียงใด ขึ้นอยู่กับจํานวนนาค
พ่นน้ําทําเป็นฝนกี่ตัว  ถ้าจํานวนนาคหลายตัว ปีนั้นฝนจะตกน้อย หรือ น้ําจะน้อย เนื่องจากนาค
หลายตัวเกี่ยงกันพ่นน้ําทําฝนหรือ “ให้น้ํา”  ในทางตรงกันข้าม  ถ้านาคมีจํานวนน้อย ปีนั้นฝนจะตก
มาก  น้ําจะมาก  และมีความเชื่อว่า  ฝนที่นาคให้นั้นจะตกลงมาสู่โลกมนุษย์ , ปุาหิมพานต์                
                                                           

   ๖๔เรณู วิชาศิลป์, พ้ืนเมืองแสนหวี ฉบับหอค าเมืองไหญ, หน้า ๕๓-๕๔. 
   ๖๕ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีว, พระพุทธรูปตามคติชาวล้านนา, หน้า ๒๑๕. 



 

๘๖ 
 

และ มหาสมุทร สิ่งเหล่านี้สะท้อนถึงความเชื่อเรื่องนาคในฐานะท่ีเป็นเจ้าของน้ําฝน  และนาคจะเป็นผู้
บันดาลให้ฝนตก ดังนั้นงูใหญ่  หรือนาค และพระสิงห์ ซึ่งเป็นธาตุดินจึงมีความสัมพันธ์ต่อกัน และมี
ความสําคัญต่อชีวิตของชาวล้านนา พระสิงห์จึงเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตและความอุดมสมบูรณ์ด้วย 

    เนื่องจากชาวล้านนาเชื่อว่า  พระสิงห์มีธาตุประจําเป็นธาตุดินปีมะโรง (งูใหญ่ หรือ นาค) 
กิจกรรมที่เกี่ยวกับพ้ืนดินชาวล้านนาจะพิจารณาทิศทางของนาคพร้อมไปด้วย  เช่น  ถ้าจะปลูกเรือนก็
ให้คํานวณหาว่าปีนี้นาคหันหัวไปทิศทางใดหรือรอให้ถึงฤทธิ์ที่นาคหันหัวกลับให้ถูกทิศก่อน จึงจะ
สามารถกําหนดได้ว่าควรปลูกเรือนอย่างไร  หรือตั้งบ้านเรือนหันหน้าเรือนไปทิศใด  ซึ่งสะท้อนถึง
ความเคารพนาคในฐานะที่เป็นเจ้าของพ้ืนดิน  ความเชื่อเรื่องนี้ตํานานพื้นเมืองเชียงราย 
กล่าวว่า เมื่อพญามังราย สร้างเมืองเชียงรายพญานาคได้ออกมาชี้สถานที่สร้างและเขตเมืองเชียงราย
ให้ด้วย เป็นต้น๖๖ 

   ดังได้กล่าวมาแล้วว่าตามความเชื่อของชาวล้านนา พระสิงห์สัมพันธ์กับธาตุดิน และเป็นที่ 
“ชุธาตุ”ของคนเกิดปีมะโรงหรืองูใหญ่ การนําพระอัฐิพญาคําฟูมาบรรจุไว้ในกู่หรือเจดีย์ในปุาใหญ่              
ในเมืองเชียงใหม่ ตามคติโบราณถือว่าเป็นการทําศพครั้งที่สองและเป็นคติความเชื่อเกี่ยวกับสวรรค์             
ซึ่งเป็นโลกหลังความตายและเป็นที่อยู่ของผีบรรพบุรุษ เชื่อว่าการเปลี่ยนสภาพจากคนเป็นผี                 
หรือวิญญาณเป็นกระบวนการค่อยเป็นค่อยไป๖๗ โดยมีนาคเป็นตัวเชื่อมโยงวิญญาณบรรพบุรุษที่อยู่ 
ในโลกแห่งความตาย ดิน ฟูา กับผู้คนที่มีชีวิตอยู่ในโลกมนุษย์๖๘   

   พระสงิห์กับการปกป้องเมืองเชียงใหม่ 
    ป๎จจุบันพระสิงห์ประดิษฐ์ฐานในวิหารลายคําซึ่งหันหน้าไปทางทิศตะวันออกมิได้หันหน้าไป
ทางทิศใต้ซึ่งเป็น  “ประตูผี” หรือ ประตูสวนปรุง  อีกต่อไปแล้ว ดังนั้น พระสิงห์จึงไม่ได้ช่วยปูองกัน
ความชั่วร้ายอัปมงคลที่จะผ่านเข้ามาสู่เมืองเชียงใหม่อีกต่อไป 
    สายพระเนตรของพระสิงห์ กับ การปูองกันเมือง 
    ชาวล้านนามีความเชื่อว่าพระพุทธรูปทุกองค์มีชีวิตจริงเหมือนเมื่อครั้งพระพุทธเจ้ายังทรง
ดํารงพระชนม์ชีพอยู่ทุกประการ  เมื่อสร้างพระพุทธรูปสําเร็จโดยเฉพาะอย่างยิ่งพระพุทธรูปประธาน
ในวิหรหรืออุโบสถ์จะต้องทําพิธีพุทธาภิเษก เรียกว่า “บวชพระเจ้า” ในพิธีนี้จะใช้พระสงฆ์ทรง           
สมณศักดิ์หลายรูปสวดตลอดคืน  พร้อมกับกวนข้าวมธุปายาสเพ่ือถวายแด่พระพุทธรูปไปด้วย              
ในเวลาดึกพระสงฆ์จะทําพิธีใส่อวัยวะภายในของพระพุทธรูป ได้แก่ หัวใจ ตับ ไต ลําไส้ ฯลฯ โดย

                                                           

   ๖๖ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๒๑๗-๒๑๘. 
   ๖๗ปราณี วงษ์เทศ ,สังคมและวัฒนธรรมไทยในอุษาคเนย์.(กรุงเทพฯ: เรือนแก้ว. .๒๕๔๓).หน้า ๒๓๘-

๒๓๙. 
   ๖๘ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีว,พระพุทธรูปตามคติชาวล้านนา,หน้า ๒๑๘. 



 

๘๗ 
 

นํามาใส่ไว้ในโพรงด้านหลังพระพุทธรูปที่ช่างจะเจาะไว้โดยเฉพาะเมื่อใส่อวัยวะทุกอย่างที่เตรียม
มาแล้วช่างปิดโพรงนั้นด้วยปูนเรียบร้อย 
    ในเวลาใกล้รุ่งพระสงฆ์ก็จะสวดเพ่ือเบิกพระเนตรพระพุทธรูปเรียกว่า  “สวดเบิก”  เมื่อฟูา
สางแสงแดดออกส่องเข้ามาในวิหารซึ่งนิยมสร้างหันหน้าไปทิศตะวันออก  พระสงฆ์จะนําเอากระจก 
หรือ “แว่นสายตาพระเจ้า” ออกมาหน้าวิหารให้แสงแดดสะท้อนแสงแว่นสายตาพระเจ้าไปที่ดวง 
พระเนตรของพระพุทธรูป ๆ จะมีสายพระเนตรเช่นคนทั่วไป ชาวล้านนาเชื่อว่าสายพระเนตร               
ของพระพุทธรูปมีความศักดิ์สิทธิ์และมีอิทธิฤทธิ์มาก  สถานที่ใดอยู่ตรงสายพระเนตรของพระพูทธรูป
ในวิหารทอดมาถึง สถานที่นั้นไม่เหมาะที่จะสร้างบ้านเรือนที่อยู่อาศัย  เชื่อว่าสายพระเนตร              
ของพระพุทธรูป(พระพุทธเจ้า)จะทําให้สมาชิกในบ้านเรือนหลังนั้นอยู่ไม่มีความสุขความเจริญ                 
หรืออาจจะเจ็บปุวย คนล้านนาจึงหลีกเลี่ยงที่จะไม่ปลูกบ้านตรงกับสายพระเนตรของพระพุทธรูป             
ที่ทอดมาถึงบริเวณนั้น  
    พิ เศษ เจียจันทร์พงษ์  เสนอไว้ ในเรื่ อง “ประตูผีและหน้าที่ของพระแก้วมรกต                          
ที่กรุงเทพมหานคร”๖๙ ว่า พระแก้วมรกตประดิษฐานในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามใน
พระบรมมหาราชวัง พระอุโบสถหันหน้าตรงกับประตูผีของกรุงเทพฯ (ข้างวัดสระเกศ หรือ ภูเขาทอง)  
การวางผังอาคารเช่นนี้ เหมือนว่ากําหนดหน้าที่ให้แก่พระแก้วมรกตในฐานะสิ่งที่ปกป๎กรักษา
กรุงเทพมหานครให้พ้นจากความชั่วมิให้กล้ํากลายเข้ามาในกรุงเทพฯ พิเศษ กล่าวว่า พระสิงห์ที่วัด
พระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ก็หันหน้ามาทางทิศใต้ (เมื่อประดิษฐานในอุโบสถสองสงฆ์) ตรงกับประตู
สวนปรุง ซึ่งเป็นประตูผีของเชียงใหม่เช่นกัน พระสิงห์จะคอยเฝูาระวังมิให้สิ่งชั่วร้าย อัปมงคลต่าง ๆ 
เข้ามาสู่เมืองเชียงใหม่ได้ 
    ความเห็นของ พิเศษ ดังกล่าวสอดคล้องกับความเห็นของผู้เขียนที่ได้เสนอไว้ในประเด็น             
ที่ได้กล่าวมาข้างต้นว่า พระวิญญาณของพญาคําฟูเป็น “ผีสิงเมือง” เชียงใหม่สถิตอยู่ในบริเวณวัด             
พระสิงห์ ทําหน้าที่เฝูาดูไม่ให้สิ่งชั่วร้ายผ่านประตูเมืองเชียงใหม่ ได้เช่นกัน ดังนั้นสายพระเนตร              
ของพระสิงห์จึงปูองกันสิ่งชั่วร้ายที่จะเข้ามาในเมืองเชียงใหม่ 
    พระเนตรของพระสิงห์มีความสําคัญมาก ตํานานพระสิงห์พุทธปฏิมาเจ้ากล่าวว่า ผู้ใด
ทําบุญเกี่ยวกับพระเนตรของพระสิงห์จะเป็นมหากุศล มีขุนนางคนหนึ่งชื่อเจ้าหมื่นสาดคําเถิง               
มีศรัทธาในพระสิงห์มากถึงกับขายตัวเองลงเป็น 
ทาส เพ่ือให้ได้เงินมาซื้ออัญมณีสําหรับใส่เป็นพระเนตรของพระสิงห์ เรื่องพระเนตรของพระสิงห์นี้             
มีบันทึกในคําให้การของชาวกรุงเก่าว่า พระเนตรของพระสิงห์หายไป เมื่อสมเด็จพระนารายณ์มีชัย
ชนะเหนือเชียงใหม่แล้ว พระองค์ได้อัญเชิญ พระสิงห์ (พุทธสิหิงค์) และ พระนาคปรกที่แกะสลักจาก
                                                           

   ๖๙พิเศษ เจือจันทร์พงษ์, ประตูผี และหน้าที่ของพระแก้วมรกต, ศิลปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ พระแก้ว
มรกต, (กรุงเทพฯ: มติชน ๒๕๔๖), หนา้ ๓๔๓,๓๔๖-๓๔๗. 



 

๘๘ 
 

ไม้จันทน์ ไปประดิษฐานที่พลับพลาก่อนจะนําลงมากรุงศรีอยุธยา พระองค์ตรัสถามพญาแสนหลวงขุน
นาง เชียงใหม่ว่า พระพุทธสิหิงค์มีอานุภาพเหาะเหินเดินอากาศได้จริงหรือ พญาแสนหลวงกราบทูลว่า 
เดิมเมื่อพระพุทธสิหิงค์ประดิษฐานที่เมืองปาตาลีบุตร นั้นเหาะเหินเดินอากาศได้จริง ต่อมามีคนร้าย
ควักพระเนตรออกไป พระพุทธสิหิงค์จึงเหาะเหินเดินอากาศไม่ได้๗๐ 
    ชาวเชียงใหม่นับถือบูชาพระสิงห์ในฐานะพระพุทธรูปซึ่งเป็นตัวแทนสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้า และเป็นเทวดาอารักษ์เมืองไปด้วยพร้อมกัน ผู้แต่ง โคลงนิราศหริภุญไชย๗๑ มากราบไหว้พระ
สิงห์ขอให้คุ้มครองการเดินทางไปเมืองหริภุญไชย สอดคล้องกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวบ้านล้านนา 
เมื่อจะเดินทางจากบ้านไปไกลหรือต่างเมือง เช่น พ่อค้าวัวต่างที่เดินทางจากบ้านไปไกลและยาวนาน 
เป็นต้น ผู้เดินทางจะกราบไหว้บอกกล่าวผีบรรพบุรุษเพ่ือให้คุ้มครองผู้เดินทางไกลนั้นให้เดินทางโดย
ความปลอดภัย 

   พระสิงห์คือพระคู่บ้านคู่เมืองเชียงใหม่   
    พระสิงห์เป็นพระคู่บ้านคู่เมืองเชียงใหม่จะหายไปจากเชียงใหม่ไม่ได้หากหายไปจะต้อง
ติดตามเอากลับคืนมา เพราะเชื่อว่าพระสิงห์เป็นทั้งอารักษ์เมืองเชียงใหม่และเป็นพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ที่คอยปูองกันเมืองจากสิ่งชั่วร้าย และดลบันดาลให้บ้านเมืองมีความอุดมสมบูรณ์ มีหลักฐาน
อยู่มากกล่าวว่า เมื่อ พระสิงห์หายไปจากเมืองเชียงใหม่ ผู้เขียนเชื่อตามนิทานพระพุทธสิหิงค์                  
หรือ “สิหิงคนิทาน” ว่า พระพุทธสิหิงค์เป็นพระพุทธูปขนาดเล็กซึ่งสามารถอัญเชิญย้ายไปตามเมือง
ต่าง ๆ ได้โดยง่าย ขนาดของพระพุทธสิหิงค์ที่พระโพธิรังสีแต่งไว้คงจะมีขนาดฐานเล็กประมาณ ๖-๗ 
นิ้ว พระร่วงแห่งกรุงสุโขทัยได้อัญเชิญไว้บนเศียรของพระองค์  การสูญหายหรือเคลื่อนย้ายพระสิงห์            
จึงทําได้ง่ายพระสิงห์จึงหายไปจากเมืองเชียงใหม่หลายครั้ง๗๒ 
    พระสิงห์หายไปครั้งแรกกล่าวไว้ใน ประวัติศาสตร์ไทใหญ่ พ้ืนไทตอนกลางฉบับนันทสีห์ 
เมืองหนอง ๗๓ ความว่า พ.ศ. ๒๐๑๔ เจ้าหลวงคําหีบฟูา เจ้าฟูาแสนหวี ตรงกับสมัยพญาติโลกราช
เชียงใหม่ ได้ลักลอบนําเอาพระสิงห์จากชัยงใหม่ ไปเมืองแสนหวี ต่อมาพระสงฆ์เชียงใหม่คือพระญาณ
คัมภีร์ได้ออกติดตามหาพระสิงห์ และพระญาณคัมภีร์ได้ถือโอกาสไปเผยแผ่พระพุทธศาสนานิกายปุา
แดงที่เมืองแสนหวีด้วย ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด ว่าพระญาณคัมภีร์ได้นําพระสิงห์กลับมาหรือไม่ 
เพราะตํานานกล่าวว่า พระสิงห์หายไป 

                                                           

   ๗๐เรื่องเดียวกัน หน้า ๑๔๕-๑๔๖. 
   ๗๑ประเสริฐ ณ นคร, โคลงริราศหริภุญไชย , (กรุงเทพฯ: พัฒนาศึกษา,๒๕๔๖), หน้า ๑๐. 
   ๗๒ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีว,พระพุทธรูปตามคติชาวล้านนา, หน้า ๒๒๓-๒๒๔. 
   ๗๓สมปอง ไตตุมแก่น และฉัตรทิพย์ นาถสุภา (แปล) ,ประวัติศาสตร์ไทใหญ่ พ้ืนไทตอนกลาง 

(กรุงเทพฯ: ตรัสวิน ,๒๕๔๔) หน้า ๓๐-๓๑. 



 

๘๙ 
 

    ครั้งที่สอง พระสิงห์หายไปจากเชียงใหม่  เมื่อพระไชยเชษฐาธิราชกษัตริย์เชียงใหม่               
(พ.ศ. ๒๐๘๙ – ๒๐๙๐)  เชื้อสายพระโพธิสารหลวงห่างล้านช้าง ได้เสด็จกลับล้านช้างเพ่ือถวายเพลิง
พระศพพระราชบิดา  พระองค์ได้อัญเชิญพระสิงห์และพระแก้วมรกตไปล้านช้างด้วย  ต่อมาพระไชย
เชษฐาธิราชส่งสาส์นมาแจ้งว่าพระองค์ไม่เสด็จกลับมาปกครองเชียงใหม่แล้ว ทางเชียงใหม่ได้เวนราช
สมบัติให้พญาแม่กุ  (เมกุฏวิสุทธิวงศ์)เป็นกษัตริย์เชียงใหม่แทน(พ.ศ.๒๐๙๔ – ๒๑๐๗) พญาแม่กุ                   
มีราชสาส์นมาถึงล้านช้างขอติดตามพระสิงห์กลับเชียงใหม่ ล้านช้างได้ส่งคืนพระสิงห์ให้เชียงใหม่ 
    ข้อความจากตํานานพระแก้วมรกตฉบับหลวงพระบางบันทึกว่า  ชาวเชียงใหม่นับถือพระ
สิงห์ มากกว่าพระแก้วมรกต ดังนั้นพระสิงห์จึงเป็นพระพุทธรูปสําคัญของเมืองเชียงใหม่ตลอดมา๗๔             
    พระสิงห์หายไปครั้งที่สาม  ภายหลังที่พระพุทธสิงห์ถูกอัญเชิญจากล้านช้าง มาประดิษฐาน
ที่เมืองเชียงใหม่นานถึง ๒๕๕ ปี  สมเด็จพระนารายณ์มหาราช เสด็จมาตีเมืองเชียงใหม่ได้ใน พ.ศ.
๒๒๐๕ สมัยพม่าปกครองเชียงใหม่ เป็นเมืองประเทศราช สมเด็จพระนารายณ์มหาราชโปรดให้
อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ลงไปกรุงศรีอยุธยาและประดิษฐานไว้ที่วัดพระศรีสรรเพชญ์  สืบมานานถึง 
๑๐๕ ปี สันนิษฐานว่าระหว่างที่พระสิงห์ประดิษฐานที่กรุงศรีอยุธยา เรื่องพระสิงห์มิได้หายไปจาก
เชียงใหม่  ชาวเชียงใหม่คงเล่าเรื่องพระสิงห์สู่กันฟ๎งตลอดมา หรือสันนิษฐานว่าชาวเชียงใหม่อาจจะ
สร้างพระสิงห์ขึ้นมาใหม่แทนองค์เดิมก็เป็นได้  เพราะชาวเชียงใหม่และล้านนานิยมเรียกชื่อ
พระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะศิลปะเชียงแสน ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชรว่า “พระสิงห์” ทุกองค์ เมื่อ
กรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าในปี พ.ศ.๒๓๑๐ ชาวเชียงใหม่ร่วมกับพม่าทําสงครามกับอยุธยา เมื่ออยุธยา
แตกแล้วชาวเชียงใหม่อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์กลับมาบ้านเมืองเชียงใหม่ตามเดิม๗๕ 
    พระสิงห์หายไปครั้งที่สี่ สมัยรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๓๘ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูา
จุฬาโลก โปรดให้สมเด็จพระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท ทรงยกกองทัพหลวงมา
ช่วยขับไล่พม่าออกจากเมืองเชียงใหม่กองทัพสยามตีกองทัพพม่าแตกพ่ายไปแล้ว เมื่อสมเด็จกรม
พระราชวังบวนฯจะเสด็จกลับได้ อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์จากเชียงใหม่ลงมาประดิษฐานที่
กรุงเทพมหานคร พระพุทธสิหิงค์จึงหายไปจากเชียงใหม่อีกครั้งหนึ่งและครั้งนี้ชาวเชียงใหม่มิได้
ติดตามเอากลับคืนมาแต่อย่างใด คงเนื่องด้วยเหตุผลทางการเมืองที่เชียงใหม่เป็นเมืองประเทศราช
ของกรุงเทพฯ ผู้เขียนสันนิษฐานว่า ชาวเชียงใหม่ เรียกพระพุทธรูปทุกองค์ที่มีพุทธลักษณะเป็นศิลปะ
เชียงแสน ปางมารวิชัยขัดสมาธิเพชรว่า “พระสิงห์” ทั้งหมด แต่พระสิงห์องค์ที่ถูกอัญเชิญไป
กรุงเทพมหานครนั้น เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ตรงตามพุทธลักษณะของพระพุทธรูป
แบบลังกา และตรงตามท่ีพระโพธิรังสีรจนาไว้ว่าพระพุทธสิหิงค์มาจากลังกา และชาวเชียงใหม่อาจจะ
เชื่อตามคําเล่าว่า พระสิงห์องค์จริงยังประดิษฐานอยู่ในเชียงใหม่จนป๎จจุบัน อนึ่ง พระสิงห์ถูกสร้าง
                                                           

   ๗๔ อรุณรัตน์  วิเชียรเขยีว,พระพุทธรูปตามคติชาวล้านนา, หน้า ๒๒๕. 
   ๗๕ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๒๒๖. 



 

๙๐ 
 

จํานวนมหาศาลกระจายอยู่ตามวัดต่าง ๆ ทั้งชนบทและในเมืองทั่วล้านนา เนื่องว่าพระสิงห์เป็น
พระพุทธรูปสําคัญและทุกคนเชื่อว่ามีความศักดิ์สิทธิ์สามารถปกปูองคุ้มครอง บันดาลความอุดม
สมบูรณ์หรือทําให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลได้๗๖ 

   พิธีบูชาพระสิงห์ ๗ วัน ๗ คืน 
    “สิหิงคนิทาน”  กล่าวถึงประเพณีบูชาพระสิงห์ว่า  พระเจ้าสีหล(ลังกา)บูชาพระพุทธสิงห์  
๗ วัน ๗ คืน ๘๒  พระพุทธสิงห์มาถึงเมืองนครศรีธรรมราชแล้ว  เจ้าเมืองนครศรีธรรมราชทรงบูชา  
๗ วัน ๗ คืน  เช่นกัน  ต่อมาพระพุทธสิงห์มาประดิษฐานที่เมืองกําแพงเพชร  ได้บูชาพระสิงห์ ๗ วัน 
ท้าวมหาพรหมได้อัญเชิญพระสิงห์ไปเมืองเชียงแสน ได้บูชาพระสิงห์ ๗ วัน เมื่อพระสิงห์มา
ประดิษฐานที่เมืองเชียงใหม่ ตั้งแต่สมัยพญากือนาเป็นต้นมา จนถึงสมัยพญาติโลกราช พระองค์ได้บูชา
พระพุทธสิหิงค์ ด้วยการสร้างน้ําพระสิงห์ด้วยน้ําหอมข้าวตอกดอกไม้ เล่นมหรสพทุกปี  ๗ วัน ๗ คืน
เช่นกัน๗๗ สันนิษฐานว่าการบูชาพระสิงห์ทุกปีเช่นนี้  คงจะถือปฎิบัติสืบมาจนถึงสมัยใดไม่ปรากฏ 
ป๎จจุบันนี้ประเพณีสรงน้ําพระสิงห์มีเพียง ๓ วัน ส่วนการละเล่นฉลองพระสิงเช่นนี้ได้สูญหายไปแล้ว 

   สมภารพระสิงห์เจ้า 
    ในปี พ.ศ. ๒๑๙๐ สมัยพม่าปกครองเชียงใหม่ เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ดํารง ตําแหน่ง”
สมเด็จเสตถอัคควรราชครูจุฑามณีตรีวเณสวร สังฆปรินายกวรสิงหรามสาสนาบดีเจ้า” ได้ออกคําสั่งใน
ฐานะประธานฝุายสงฆ์ให้นํา “ทาสวัด” ที่ทําหน้าที่ส่งน้ํามันยางสําหรับจุดบูชาในวัด ซึ่งนางท้าว
อโนชาราชเทวีได้ถวายไว้กับวัดปุาไผ่หลวง พันนาพูคา ต่อมาวัดปุาไผ่หลวงกลายสภาพเป็นวัดร้าง ให้
รวบรวมสิ่งของทั้งหลายของวัดนี้ไปไว้ที่วัดพระสิงห์ เสมือนหนึ่งไปขอพ่ึงหรืออยู่ใต้บารมีของพระสิงห์ 
เรียกว่า “เข้ามาสู่สมภารพระสิงห์เจ้า” และให้ทาสเหล่านี้ส่งน้ํามันมาบูชาพระสิงห์ ห้ามท้าวพญาและ
ขุนนางเกณฑ์แรงงาน หรือให้ไปศึกสงคราม ขอให้แก่บารมีหรือ สมภารของพระสิงห์เจ้า ดังปรากฏ
ความว่า 

   จากข้อความดังกล่าวข้างต้นสะท้อนถึงความเคารพนับถือในบารมีหรือสมภารของพระสิงห์
เจ้าในสมัยนั้น แม้ว่าจะเป็นสมัยพม่าปกครองเชียงใหม่ก็ตามทุกวัดที่ร้างไปพระสงฆ์ ข้าทาสบริวาร 
โบราณวัตถุต่าง ๆ และส่วยของวัดร้างจะให้รวบรวมไว้ที่วัดพระสิงห์ตามบารมีของพระพุทธสิหิงค์ 
ป๎จจุบันความคิดเรื่อง “สมภารพระสิงห์” ไม่ปรากฏหรือหลงเหลืออยู่ ในความทรงจําของ
พุทธศาสนิกชนชาวเชียงใหม่ 
    เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพได้เสด็จมาที่ วัดพระสิงห์ 
พระองค์ทอดพระเนตรเห็นพระพุทธรูปที่รวบรวมมาจากวัดร้างต่าง ๆ จํานวนมากวางไว้ในวัด 

                                                           

   ๗๖เรื่องเดยีวกัน, หน้า ๒๒๗. 
   ๗๗ สงวน โชติสุขรตัน์ (ปริวรรต), ประชุมต านานล้านนาไทย เล่ม ๒, (กรุงเทพฯ : โอเดียนสไตร์

,๒๕๑๕),หน้า ๔๘-๔๙. 



 

๙๑ 
 

พระองค์จึงทรงเลือกพระพุทธรูปแล้วทรงนําเอาไปกรุงเทพฯ หลายองค์ กล่าวได้ว่าวัดพระสิงห์จึงเป็น
ที่ชุมชนพระพุทธรูปที่มาจากวัดร้างในเมืองเชียงใหม่ในสมัยนั้น ซึ่งพระพุทธรูปเหล่านั้นมาพ่ึงพิง “สม
ภาระพระสิงห์เจ้า” ป๎จจุบันความคิดเรื่องนี้ได้สูญหายไปแล้วเช่นกัน 
ผ้ายันต์พระสิงห์ 
    ศรีเลา เกษพรหม อธิบายว่า พระพุทธสิหิงค์ จะมีคําจารึกที่ฐาน พระพุทธรูปทั้ง ๔ ด้าน 
ถือเป็นสัญลักษณ์ของพระสิงห์คือ “คาถาปฐมํ” ๔ ด้าน พระพุทธรูปทุกองค์ที่สร้างตาม “ศิลปะเชียง
แสน”และมีจารึก “คาถาปฐมํ” ที่ฐานทั้ง ๔ ด้าน ชาวล้านนาเรียกว่า “พระสิงห์” ทั้งสิ้น ถ้าไม่มี
คาถาปฐมํ อาจจะมีคําจารึกชื่อโดยตรงว่าพระพุทธรูปองค์นี้คือ “พระสิงห์” เช่น พระพุทธรูปสําริด
ปางมารวิชัย ศิลปะแบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง วัดพระเจ้าเม็งราย อําเภอเมืองเชียงใหม่ สร้างเมื่อ พ.ศ. 
๒๐๑๒ (สมัยพญาติโลกราช) ไม่มีคาถาปฐมํที่ฐานแต่จารึกชื่อที่ฐานพระพุทธรูปว่า “สิหิงคพุทธ รู
โปจ”๗๘ (สิหิงคพุทธรูปเจ้า) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

   ๗๘ฮันส์ เพนธ์ , ค าจารึกที่ฐานพระพุทธรูปในนครเชียงใหม่ , หน้า ๕๘. 



 

๙๒ 
 

 

 
(เข้าถึงเมื่อ ๒๐ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๐) 

 
   ๓.๕.๒ พระพุทธรัตน (พระแก้วหยก) วัดพระแก้ว อ.เมือง จ.เชียงราย 
   วัดพระแก้วตั้งอยู่ถนนไตรรัตน์ตําบลเวียงอําเภอเมืองเชียงรายจังหวัดเชียงรายกรม

ศิลปากรได้ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๘ ป๎จจุบันมีฐานะเป็นพระ
อารามหลวงชั้นตรีชนิดสามัญโดยได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ยกฐานะขึ้นเป็นพระอารามหลวงเมื่อ
วันที่ ๓๑ พฤษภาคม ๒๕๒๑๗๙ 

   มูลเหตุที่ได้นามว่า “วัดพระแก้ว” 
   วัดพระแก้วแต่เดิมมีชื่อว่าวัดปุาเยี๊ยะหรือวัดปุาญะ (ไม้เยี๊ยะ เป็นไม้ไผ่พันธ์พ้ืนเมืองชนิด

หนึ่งชาวบ้านนิยมนําไม้ชนิดนี้ไปทําหน้าไม้ยูคาธนู) จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๑๙๗๗ และค้นพบพระแก้ว
มรกต ณ วัดแห่งนี้ชาวบ้านจึงขนานนามว่า “วัดพระแก้ว”๘๐ 

   พระแก้วมรกตก่อนที่จะน ามาประดิษฐานเมืองเชียงราย 
   พระแก้วมรกตก่อนที่จะมาประดิษฐานเมืองเชียงราย พระแก้วมรกตซึ่งได้จัดสร้างขึ้นตาม

ความละเอียดในหนังสือ รัตนพิมพวงศ ์แล้วว่า สร้างโดยเทวดาเพ่ือถวายพระนาคเสนเถระที่เมืองปาฏ
ลีบุตร (ป๎จจุบันรัฐป๎ตนะ ประเทศอินเดีย) พระแก้วมรกตได้สถิตที่เมืองปาฏลีบุตรประมาณ ๓๐๐๐ ปี 
ลุถึงสมัยพระเจ้าสิริกิตติกุมาร เมืองปาฏลีบุตร เกิดสงครามกับพวกนอกศาสนา ชาวเมืองปาฏลีบุตร

                                                           

   ๗๙วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รําไทยเพรสเซนเตอร์, ๒๕๓๔),
หน้า ๑. 

   ๘๐อ้างแล้ว 



 

๙๓ 
 

เกรงว่า พระแก้วมรกตจะเป็นอันตรายด้วยน้ํามือของคนนอกศาสนา จึงมอบหมายให้อัญเชิญไป
ประดิษฐานไว้ที่เกาะลังกา ซึ่งนับถือพุทธศาสนาเหมือนกัน ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒๘๑ 

   พระแก้วมรกตได้สถิตที่เกาะลังกาเป็นเวลานาน ถึงสมัยพระเจ้าอนุรุทธมหาราช หรือ 
อโนรธามังฉ่อ ขึ้นครองเมืองพุกาม พระองค์เป็นกษัตริย์ที่ทรงเดชานุภาพมากและเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนา จึงได้ส่งพระเถระราชาพม่าไปศึกษาพระพุทธศาสนาที่เกาะลังกา เมื่อได้ทราบ
กิตติศัพท์อภินิหารของพระแก้วมรกต ก็มีความประสงค์อยากได้ จึงส่งพระเถระไปขอพระไตรปิฎก
และพระแก้วมรกตให้รถบรรทุกสําเภามา แต่เมื่อสําเภาและมาถึงกลางทะเลเกิดมีลมพัดแรงจัดพัดพา
เอาสําเภาไปตามกระแสลม จนคนในสําเภาไม่ทราบว่าอยู่ในแห่งหนตําบลไหน๘๒ 

   สู่กัมพูชา ศรีอยุธยา ละโว้ และก าแพงเพชร 
   สําเภาบรรทุกพระไตรปิฎกกับพระแก้วมรกตถูกพายุพัดมาเกยอ่าวเมืองกัมพูชา เมื่อพระ

เจ้าอนุรุทธมหาราชทราบจึงเป็นคนไปขอคืน พระเจ้ากรุงกัมพูชาให้คืนแต่พระเถระกับพระไตรปิฎก
เท่านั้น ส่วนพระแก้วมรกตนั้นยึดไว้ พระแก้วมรกตซึ่งสถิต ณ เมืองกัมพูชา จนถึงสมัยพระเจ้าเสนะ
ราชได้คลองเมืองกัมพูชาพระองค์ไม่ตั้งอยู่ในทศพิธราชธรรมจึงเกิดอุทกภัยน้ําท่วมกรุงกัมพูชาจึงได้
อัญเชิญพระแก้วมรกตไปไว้ยังเมืองอินทาป๎จได้ ๓ เดือนเศษต่อมาราวประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๙ 
คือ พ.ศ. ๑๘๙๖ ได้มีผู้อัญเชิญพระแก้วมรกตมาประดิษฐานไว้ยังกรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยของสมเด็จ
พระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจ้าอู่ทอง)และต่อมาได้ย้ายไปที่เมืองละโว้ (ลพบุรี)  และเมืองวชิรปราการ 
(กําแพงเพชร) 

   การนําพระแก้วมรกตมาประดิษฐานไว้ที่เมืองกําแพงเพชรนี้  ประมาณรัชสมัยของสมเด็จ
พระบรมราชาธิราชที่ ๑ (ขุนหลวงพระงั่ว) หรือสมเด็จพระราเมศวร (ครั้งที่ ๒) เพราะได้มีการแต่งตั้ง
พระยาญาณดิส (ในหนังสือชินกาลมาลีปกรณ์เรียกว่าตรีป๎ญญามาตย์) ให้ไปปกครองเมืองกําแพงเพชร
อันเป็นหัวเมืองใหญ่ของอาณาจักรสุโขทัยซึ่งถูกสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ปราบปรามออกเป็นหัว
เมืองขึ้นเมื่อ พ. ศ. ๑๘๙๐ และพระยาญาณดิสผู้นี้ เป็นเชื้อพระวงศ์ผู้ใหญ่ของกษัตริย์สุโขทัยอยู่ด้วย
ซึ่งเป็นผู้ที่ชาวเมืองเคารพนับถือมาก เมื่อพระญาณดิสจากกรุงศรีอยุธยามาแล้ว ต่อมาภายหลังพระ
เจ้ากรุงศรีอยุธยาทรงทราบว่าพระแก้วมรกตหายไปจากหัวพระในพระราชวังทรงสอบสวนผู้รับสาร
ของพระได้ความว่านางจันทร์มารดาของพระยาญาณดิส เป็นผู้นําไปจึงทวงถามไปทางเมือง
กําแพงเพชร นางจันทร์ก็มีหนังสือกราบทูลไปว่าจะขอพระราชทานยืมพระแก้วมรกตไว้สักการบูชาสัก
ระยะหนึ่งก่อนแล้วจะนํามาถวายคืน พระแก้วมรกตจึงตกอยู่ที่เมืองกําแพงเพชรตลอดจนสิ้นรัชกาล
สมเด็จพระราเมศวร๘๓ 

                                                           

   ๘๑วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๑. 
   ๘๒ อ้างแล้ว 
   ๘๓วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า๑- ๒. 



 

๙๔ 
 

   เชียงรายรบกับเชียงใหม่ครั้งที่ ๑ 
   ทางด้านอาณาจักรล้านนาในระยะเวลาที่พยายามอดีตเป็นเจ้าเมืองกําแพงเพชรนั้นตรงกับ

รัชสมัยของพระเจ้ากือนา กษัตริย์องค์ที่ ๘ แห่งราชวงศ์เม็งราย พระเจ้ากือนาได้ครองเมืองเชียงใหม่
เมื่อ พ.ศ ๑๘๙๙ อยู่ในราชสมบัติ ๓๐ ปีสวรรคตเมื่อ พ.ศ ๑๙๒๘ พระเจ้ากือนามีพระอนุชาพระนาม
ว่าเจ้ามหาพรหม ซึ่งพระเจ้ากือนาทรงแต่งตั้งให้ไปครองหัวเมืองฝุายเหนือ ๓ หัวเมือง คือ เมือง
เชียงราย เมืองเชียงแสนและเมืองฝาง 

   ในหนังสือตํานานเมืองเชียงใหม่กล่าวไว้ว่าเมื่อ พ. ศ. ๑๙๒๙ พระเจ้ากือนาและสวรรณคต
ลง เจ้านายฝุายทหารและเสนาอํามาตย์ในเชียงใหม่และอัญเชิญ เจ้าแสนเมืองมา หรือ เจ้ารักษาบุรา
คม โอรสของพระเจ้าอยู่หัวขึ้นครองราชย์สมบัตินครเชียงใหม่ ซึ่งเป็นการฝุาฝืนโบราณราชประเพณีที่
เคยยึดถือปฏิบัติกันมาตั้งแต่สมัยพ่อขุนเม็งรายมหาราช องค์ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์ ที่ได้กําหนดให้
เจ้าเมืองเชียงรายเป็นตําแหน่งอุปราชสําหรับสืบราชสมบัติเมืองเชียงใหม่ เรื่องนี้ทําให้เจ้ามหาพรหม
เจ้าเมืองเชียงรายโกรธ จึงได้แต่งกองทัพใหญ่จากเมืองเชียงรายเพ่ือมาประชิดเมืองเชียงใหม่  แต่แสน
ผานอง แม่ทัพคนสําคัญของเมืองเชียงใหม่และตระเตรียมกําลังรบเพ่ือรับมือหรือ ๒ กองทัพคือทัพ          
ที่ ๑ แต่แสนผานองเป็นผู้คุมทัพไปรับมือ ทัพของเจ้ามหาพรหมที่เวียงกุมกาม (ป๎จจุบันอยู่ในท้องที่
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่) ส่วนอีกทัพหนึ่ง อ้อมไปสกัดต้นทางเพ่ือมิให้ทัพของเจ้ามหาพรหมกับ
ไปเมืองเชียงรายได้๘๔ 

   เจ้ามหาพรหมแพ้ หนีไปพึ่งเมืองก าแพงเพชร 
   เมื่อกองทัพได้ประชิดกัน กองทัพของเจ้ามหาพรหมได้พ่ายแพ้อย่างยับเยิน จึงรีบล่าถอย

กลับเมืองเชียงราย แต่ก็ถูกทัพเชียงใหม่อีกทัพหนึ่ง สกัดไว้จึงนําทัพเข้าตีหัก แต่ไพร่พลบอบช้ํามาก ไม่
อาจตีฝุาออกได้จึงได้ถอยเท้าไปทางใต้เรื่อยๆ จนพ้นอาญาแผ่นดินอาณาจักรล้านนาไทย ไปอาศัยพระ
ยาญาณดิส เจ้าเมืองกําแพงเพชร ซึ่งก็ได้รับการปฏิสันถารด้วยอัธยาศัยไมตรีอันดียิ่ง เมื่อได้อยู่คุ้นเคย
เป็นอันดีแล้ว เจ้าเมืองกําแพงเพชรเห็นว่าเจ้ามหาพรหมมีอัธยาศัยต้องกัน จึงแนะนําไปนมัสการพระ
แก้วมรกตและพระพุทธสิหิงค์ถึงท้องพระโรงภายใน ต่อมาเจ้ามหาพรหมทราบว่าพระพุทธรูปสําคัญ
ทั้ง ๒ องค์นี้ นางจันทร์ มารดาของพระยาญาณดิส เจ้าเมืองผู้เป็นดูแลรักษา จึงพยายามเข้าหาฝาก
เนื้อฝากตัวตนสนิทสนมกับนางจันทร์ โดยที่เจ้ามหาพรหมนั้นเป็นขัตติยตระกูลของเมืองเหนือ มีกิริยา
สุภาพอ่อนน้อม   ทําให้นางจันทร์มีจิตปฏิพัทธ์ เนื่องจากนางเป็นหญิงหม้ายเมื่อมีความสนิทสนมกัน
มากขึ้นตามลําดับ  ต่อมาเจ้ามหาพรหมได้ขอให้นางจันทร์ช่วยเหลือในการที่จะนําพระพุทธรูปทั้งสอง
องค์ไปเผยแพร่กฤษฎาภินิหารในแผ่นดินล้านนา เส้นทางฝุายนางจันทร์ก็รับที่จะให้ความช่วยเหลือ
ด้วยความเต็มใจ๘๕ 
                                                           

   ๘๔ อ้างแล้ว 
   ๘๕ วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า๑- ๒. 



 

๙๕ 
 

   กุศโลบายของเจ้ามหาพรหม 
   กว่าเจ้ามหาพรหมจะประสบความสําเร็จ เวลาก็ล่วงเลยมาร่วม ๒ ปีภายหลังที่สองนัด

หมายกับนางจันทร์แล้ว เจ้ามหาพรหมก็ออกปากขอยืมพระพุทธสิหิงค์ต่อพระยาญาณดิสว่า จะนํามา
เป็นแม่แบบ สําหรับหล่อจําลองขึ้นใหม่ให้เหมือนองค์จริง เพ่ือเผยแพร่พระพุทธศาสนา พระยา
ญาณดิสได้แนะนําให้ไปขอกับมารดาของตนเพราะเป็นผู้นํามาจากกรุงศรีอยุธยา แผนการของเจ้า
มหาพรหมจึงลุล่วงไปโดยราบรื่น สําหรับพระแก้วมรกตนั้น นางจันทร์ได้สั่งให้คนสนิทเอาไม้มะเดื่อมา
แกะเป็นองค์พระขนาดเขื่อง คว้านภายในจนกลวงแล้วสวมองค์พระแก้วมรกตได้สนิทดี จึงได้มอบให้
คนสนิทนําไปมอบให้เจ้ามหาพรหม 

   เมื่อเจ้ามหาพรหมได้พระพุทธรูปทั้ง ๒ องค์แล้ว ก็อาสาพระยาญาติสนิทผู้เป็นพระสหาย
กลุ่มกองทัพออกจากเมืองกําแพงเพชรมุ่งหน้าสู่นครพิงค์  โดยมิได้ชักช้า เจ้ามหาพรหมทรงนํา
พระพุทธรูปสําคัญท้ัง ๒ องค ์ไปจากเมืองกําแพงเพชรตามพงศาวดารโยนกประมาณ พ.ศ ๑๙๓๓๘๖ 

   อา-หลาน ปรับความเข้าใจ 
   ครั้นถึงเมืองเชียงใหม่เจ้ามหาพรหมก็ทรงนําพระพุทธสิหิงค์ เข้าไปเฝูาพระเจ้าแสนเมืองมา 

ซึ่งมีศักดิ์ในราชนัดดา เพ่ือปรับความเข้าใจกันฉันญาติกันแล้ว ก็ส่งมอบพระพุทธสิหิงค์แด่พระเจ้าแสน
เมืองมา ทั้งนี้คงเป็นเพราะการดําเนินกุศโลบายทางการเมืองของเจ้ามหาพรหม ซึ่งพระเจ้าแสนเมือง
มาก็มีความยินดีและทรงอภัยในพระเจ้าอาว์ และโปรดให้เจ้ามหาพรหมไปปกครองเมืองเชียงราย
ตามเดิม 

   ถึงปี พ.ศ ๑๙๓๔ เจ้ามหาพรหมมาขอยืมพระพุทธสิหิงค์องค์เดินจากพระเจ้าแสนเมืองมา
เพ่ือนําไปเป็นแบบหล่อพระพุทธสิหิงค์จําลองที่เมืองเชียงรายเมื่อหล่อแล้วได้ทําการสมโภชฉลองที่
เกาะดอนแท่นกลางแม่น้ําโขงแล้วนํามาประดิษฐานไว้ที่วัดสิงห์จังหวัดเชียงรายจนกระทั่งป๎จจุบัน๘๗ 

   วิธีซ่อนพระแก้วมรกตของพระเจ้ามหาพรหม 
   ต่อมาเมื่อเจ้ามหาพรหมได้ชราภาพลงและเริ่มประชวร พระอาการมีแต่ทรงกับทรุด ทรง

ห่วงใยในพระแก้วมรกตที่ได้มาด้วยความยากลําบากยิ่งและเกรงว่าจะถูกพวกคนใจบาปหยาบช้า
ทําลายเสีย อีกประการหนึ่งในระหว่างเมืองพ่ีเมืองน้อง คือ เชียงรายกับเชียงใหม่แม้ว่าจะปรับความ
เข้าใจกันแล้ว แต่ก็ยังหาสนิทสนมเหมือนเดิมไม่ จึงหาวิธีซ่อนพระแก้วมรกตให้พ้นภัยต่างๆ คือเอาปูน
ขาวผสมกับทรายอ่อน เคล้าด้วยน้ําผึ้งน้ําอ้อย พอกทาทั่วองค์แล้วลงรักปิดทอง เสร็จแล้วบรรจุลงใน
ย่ามขนาดใหญ่ใบหนึ่ง เย็บปากถุงย่ามอย่างแน่นหนาแล้วทรงเรียกทหารคนหนึ่งมาเฝูา โดยรับสั่งว่า
ตอนค่ําๆวันนี้ จงนําถุงย่ามใบนี้ขึ้นไปไว้ในโพรงที่คอระฆังขององค์เจดีย์วัดปุาเยี๊ยะ 

                                                           

   ๘๖ เรื่องเดียววกันหนา้, หน้า ๓. 
   ๘๗ อ้างแล้ว 



 

๙๖ 
 

   เมื่อทหารผู้นั้นไปแล้วส้มเรียกทหารขมังธนูคนหนึ่งแล้วรับสั่งว่าตอนหัวค่ําวันนี้จงเข้าไป
ซ่อนตัวอยู่ในวัดปุายะใกล้พระเจดีย์ถ้าเห็นคนปีนองค์เจดีย์ให้เตรียมขึ้นสายธนูไว้คอย เมื่อมันลง
มาแล้วให้ยิงทันทีอย่าไว้ชีวิตและแล้วให้ตัดหัวนํามาถวายพระองค์ 

   ครั้นทหารขมังธนูคนนั้นกลับไปแล้วได้รับสั่งเรียกทหารคนที่ไว้วางใจมากที่สุด ซึ่งเป็นทหาร
มือดับชั้นเยี่ยม แล้วรับสั่งว่าตอนค่ําวันนี้เจ้าจงไปซุ่มอยู่ที่ประตูวัดและเห็นคนหิ้วศรีษะคนออกมาจาก
วัด จงข้ามันเสียแล้วตัดศีรษะของมันกับศีรษะที่มันหิ้วมาทั้งสองหัวมาด้วย จะปูนบําเหน็จความชอบ
ให้อย่างเต็มที่ ทหารผู้นั้นก็น้อมรับโองการด้วยความเต็มใจ 

   แผนการอนุญาตขายของเจ้ามหาพรหมได้สําเร็จลงทุกประการพอตกค่ําก็มีทหารดับชั้น
เยี่ยมคนนั้นนําศีรษะมาร ๔สักคนมาถวายทรงหัวโดยที่ตนเองไม่รู้ระแคะระคายว่าตนต้องฆ่าคนแปลก
หน้าตามรับสั่งด้วยเรื่องอันใดและต่อมาไม่นานเจ้ามหาพรหมก็ถึงแก่พิราลัย๘๘ 

   เชียงรายกับเชียงใหม่รบกันเป็นครั้งที่ ๒ 
   เมื่อสิ้นเจ้ามหาพรหมแล้วพระเจ้าแสนเมืองมาเจ้าเมืองเชียงใหม่จึงได้โปรดให้ท้าวยี่กุมกาม

พระโอรสที่ประสูติจากพระมเหสีองค์ก่อนไปครองเมืองเชียงรายสืบแทน 
   ครั้นต่อมา พ. ศ. ๑๙๔๕ พระเจ้าแสนเมืองมาได้สวรรนคตเจ้านายและขุนนางผู้ใหญ่และ

อัญเชิญเจ้าฝ๎่ง สามแกนพระโอรสของมเหสีองค์ที่ ๒ ขึ้นครองเมืองเชียงใหม่แทนซึ่งทําให้เท้ายี่กุมกาม
ไม่พอพระทัยจึงยกทัพจากเชียงรายมาประชิดเมืองเชียงใหม่เพ่ือแย่งราชสมบัติแต่ก็ไม่สามารถตีได้อีก
กลับถูกทับเชียงใหมต่ีล่าถอยกลับไปส่วนเท้าญี่ปุุมกามได้หนีเตลิดไปพ่ึงพระเจ้าไสยลือไทกษัตริย์เมือง
สุโขทัย ซึ่งพระเจ้าไสยลือไทก็ส่งต้อนรับด้วยไมตรีเพ่ือเห็นแก่ความสัมพันธ์ที่มีมาตั้งแต่สมัยพ่อขุน
รามคําแหงกับพ่อขุนเม็งรายมหาราชจึงได้โปรดให้ท้าวยี่กุมกามไปปกครองเมืองซากตั้งอยู่ริมน้ําซาก
แควน้ํายม 

   ตั้งแต่นั้นมาเมืองเชียงรายจึงว่างเจ้าผู้นครเมือง มีแต่ผู้รักษาการเมืองที่พระเจ้าฝ๎่งสามแกน
ทรงตั้งไว้เท่านั้น๘๙ 

   พบพระแก้วมรกต เปลี่ยนชื่อวัดป่าเยี๊ยะเป็นวัดพระแก้ว 
   ครั้นต่อมาเม่ือ พ.ศ ๑๙๗๗ พระเจดีย์วัดปุาเยี๊ยะ ได้ถูกอัสนีบาตร (ฟูาผ่า) พังทลายลง เจ้า

อธิการและพุทธศาสนิกชนชาวเชียงรายได้พบพระพุทธรูปป๎้นองค์หนึ่ง  ครั้งแรกเข้าใจกันว่าเป็น
พระพุทธรูปธรรมดา จึงได้อัญเชิญไปไว้ในพระวิหาร ต่อมาปูนที่พอกไว้ตรงพระนาสิกจมูกแตกกะเทาะ
ออก จนเห็นเป็นแก้วสีเขียวจึงได้กระทํากระเทาะออกทั้งองค์ ปรากฏเป็นพระแก้วมรกต หมื่นค้อม
ผู้รักษาการเมืองเชียงรายจึงได้ทูลรายงานไปยังเจ้าเมืองเชียงใหม่ให้ทรงทราบ ซึ่งต่อมาพระเจ้าฝ๎่งสาม
แกนเจ้าเมืองเชียงใหม่ จึงได้ตกแต่งขบวนช้างมารับพระแก้วมรกตไปเมืองเชียงใหม่ แต่พอถึงเมืองแจ้
                                                           

   ๘๘วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๓ 
   ๘๙เรื่องเดยีวกัน, หน้า ๔. 



 

๙๗ 
 

สัก (อยู่ในท้องที่ อําเภอพร้าว จังหวัดเชียงใหม่) ช้างไม่ยอมไปเมืองเชียงใหม่ จึงต้องนําไปเมืองลําปาง 
สรุปแล้วพระแก้วมรกตและประดิษฐานอยู่ตามเมืองต่างๆดังต่อไปนี้ 

เมืองเชียงรายประดิษฐาน ๔๕ ปีตั้งแต่ พ. ศ. ๑๙๓๔ ถึง ๑๙๗๙ 
เมืองลําปางประดิษฐาน ๓๒ ปีตั้งแต่ พ. ศ. ๑๙๗๙ ถึง ๒๐๑๑ 
เมืองเชียงใหม่ประดิษฐาน ๘๕ ปีตั้งแต่ พ. ศ. ๒๐๑๑ ถึง ๒๐๙๖ 
เมืองเวียงจันทน์ประดิษฐาน ๒๒๕ ปีตั้งแต่ พ. ศ. ๒๐๙๒ ถึง ๒๓๒๑ 
กรุงรัตนโกสินทร์ประดิษฐานตั้งแต่ พ. ศ ๒๓๒๑ จนถึงป๎จจุบัน 

   ครั้งหลังสุดเมื่อ พ. ศ ๒๓๒๑ สมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชเมื่อครั้งดํารงพระยศ
เป็นสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ได้เสด็จเป็นจอมทัพไปปราบเมืองเวียงจันทน์จะได้อัญเชิญพระ
แก้วมรกตมาประดิษฐานไว้ ณ วัดอรุณราชวราราม ต่อมาได้สร้างกรุงรัตนโกสินทร์เสร็จ แล้ว พระองค์
ได้เถลิงถวัลยราชสมบัติตั้งปฐมราชวงศ์จักรี จึงได้โปรดให้อัญเชิญพระแก้วมรกตมาประดิษฐานไว้ใน
พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อวันที่ ๒๒ มีนาคม ๒๓๒๗  “จะได้ถวายนามว่าพระพุทธ
มหามณีรัตนปฏิมากร” 

   นับแต่ที่ได้มีการค้นพบพระแก้วมรกตหน้าวัดแห่งนี้ชาวจริงเราจึงได้ขนานนามว่าวัดพระ
แก้วตั้งแต่พ. ศ. ๑๙๗๐๗ เป็นต้นมาและเป็นวัดคู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดเชียงรายมาโดยตลอดเจ้า
อาวาสวัดพระแก้วเกือบทุกรูปเป็นผู้ดํารงตําแหน่งทางการปกครองคณะสงฆ์จังหวัดเชียงรายเท่าที่
ค้นพบหลักฐานเมื่อ พ. ศ ๒๔๒๔ ครูบาสมณะโสภโณได้เป็นเจ้าอาวาสวัดพระแก้วและดํารงตําแหน่ง
เป็นราชครูเมืองเชียงรายอันเป็นตําแหน่งเทียบเท่าเจ้าคณะจังหวัดในสมัยป๎จจุบันครูบาสมณะท่านได้
ปรับปรุงพระอารามข้ึนใหม่และได้สร้างพระอุโบสถหลังป๎จจุบันเมื่อ พ. ศ ๒๔๓๓ พระอุโบสถหลังนี้ได้
ทําการซ่อมแซมใหญ่อีกครั้งหนึ่ง พ.ศ ๒๕๐๔๙๐ 

พระประธาน 
พระประธานที่ประดิษฐานในพระอุโบสถวัดพระแก้วเป็นพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัยหน้า

ตักกว้าง ๒เมตรสูงจากทับเกษตรถึงยอดพระรัศมี ๒.๘๐เมตรรอบพระเศียร ๑.๖๐เมตรนั่งขัดสมาธิ
ราบพระรัศมีเป็นลักษณะมีดอกบัวตูม หรือภายในเปลวเพลิงชายสังฆาฏิสั้น เนื้อราภัฐาน เม็ดพระศก
ใหญ ่พระหนุสองชั้นเป็นปมใหญ่ และชัด พระพุทธรูปองค์นี้แต่เดิมเป็นของวัดพระเจ้าล้านทอง ตําบล
เวียง อําเภอเมืองเชียงราย แต่ได้มีสภาพเป็นวัดร้าง จึงได้รื้อไป ป๎จจุบันอยู่บริเวณโรงเรียนอนุบาล
เชียงรายและจวนผู้ว่าราชการ จังหวัดเชียงราย เมื่อวัดพระเจ้าล้านทอง ถูกรื้อ จึงได้อัญเชิญ
พระพุทธรูปไปไว้ วัดดอยงําเมืองหรือดอยงามเมือง ต่อมา พระครูธรรมวงศ์วิวัฒน์ (พระพุทธิวงศ์
วิวัฒน์) ได้ขออนุญาตกรมศิลปากรอัญเชิญมาประดิษฐานเป็นพระประธานในพระอุโบสถ วัดพระแก้ว 

                                                           

   ๙๐วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๔ 



 

๙๘ 
 

เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๐๔ เนื่องจากเคยประจําอยู่วัดพระเจ้าล้านทองทาก่อน ชาว
เชียงรายจึงนิยมเรียกกันว่า “พระเจ้าล้านทอง”๙๑       

   สกุลศิลปะต่างชาติพุทธศตวรรษที่ ๑๐-๑๔ (สกุลศิลปะปาละวะ) 
   สกุลศิลปะต่างชาติพุทธศตวรรษที่ ๑๐-๑๔ นี้เป็นสกุลศิลปะที่สร้างพระพุทธรูปตาม

แบบอย่างของสกุลศิลปะและวัดโอมห์อินเดียโดยตรง พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นด้วยสกุลศิลปะนี้
แพร่หลายในประเทศไทย ไม่เเพ้สกุลศิลปะคุปตะ ที่สกุลศิลปะนี้ได้พัฒนาการต่อเนื่องมาในระยะเวลา
ใกล้ๆกับการเริ่มต้นของสกุลศิลปะคุปตะด้วยก็มี เช่นนั้นบางทีก็ทําให้เกิดการเข้าใจผิดว่าเป็นสกุล
ศิลปะคุปตะ สําหรับพระพุทธรูปที่สร้างในระยะหลังแล้วก็จะมีลักษณะแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด 

   เชื้อชาติของศิลปิน ศิลปินที่สร้างพระพุทธรูป ตามแบบอย่างสกุลศิลปะปาละวะ ใน
ประเทศไทยมีอยู่ ๔ ชาติด้วยกัน คือ อินเดีย มอญ ขอม มลายู การแยกลักษณะของพระพุทธรูปนั้น
แยกตามหลักเกณฑ์ของวิชามานุษยวิทยาทางร่างกาย ดังได้กล่าวมาแล้วในสกุลศิลปะคุปตะ 

   เขตท่ีพบเขตที่พบมากที่สุด คือ ภาคเหนือของประเทศไทย มีจังหวัดเชียงใหม่ ลําพูน ภาค
ตะวันตกมีจังหวัดสุโขทัย สวรรคโลก ภาคตะวันออกมีเมืองต่ํา ใกล้กับจังหวัดสุรินทร์ เมืองศรีเทพ
ปลายเขตจังหวัดลพบุรี ต่อกับจังหวัดเพชรบูรณ์ ภาคกลางมีจังหวัดลพบุรี นครปฐม ภาคใต้มีไชยา 
นครศรีธรรมราชและตะกั่วปุา โดยเฉพาะทางภาคใต้นี้มีรูปเคารพในศาสนาพราหมณ์และลัทธิ
มหายานมาก 

   พระพุทธรูปสกุลศิลปะระวังด้วยโลหะผสมองค์ใหญ่ที่สุดและงามที่สุดในประเทศไทย หน้า
ตักกว้างประมาณ ๓ เมตร อยู่บนยอดเขางามเมือง จังหวัดเชียงราย เป็นวัดเก่า ที่มีศัตรูพระยาเม็งราย
สร้างไว้ เป็นพระพุทธรูปที่สร้างในสมัยแรก องค์ขนาดรองลงมาอยู่ที่บนเขาที่วัดติดกับเขางามเมืองนี้  
นอกจากนั้นเป็นพระพุทธรูปป๎้นกับภาพพระโพธิสัตว์ รายรอบฐานสถูป วัดปุาสลัก พระพุทธรูปราย
รอบฐานทั้งหมด ปฏิสังขรณ์ใหม่ โดยเอาปูนพอกตลอดองค์ ในสมัยหลังเมื่อไทยมาครอบเขตนี้ต่อเมื่อ
ปูนที่พ่อปะทะร่อนออก จึงเห็นองค์เดิมภายใน ว่าเป็นฝีมือของศิลปินปาละวะอย่างชัดเจน ที่จังหวัด
เชียงรายนั้นยังมีพระพุทธรูปโลหะขนาดเล็กอีกหลายองค์ซึ่งอยู่ในสกุลศิลปะนี้  ทั้งที่เป็นของเอกชน
และศาสนสมบัติ ที่จังหวัดสุโขทัย มีผู้พบพระพุทธรูปสกุลนี้งามอีกองค์หนึ่ง ขนาดหน้าตักประมาณ 
๑.๒๐ เมตร เป็นฝีมือของศิลปินรุ่นหนังที่ได้ไปสร้างในอาณาจักรสยามเทศะ (ชื่ออาณาจักรเดิมก่อน
สุโขทัยได้ปกครองอาณาจักรนี้) เศียรด้านหลังชํารุดหายไป เวลานี้ท่านเจ้าของคือ คุณสม พ่วงภักดี ได้
ทําการซ่อมเรียบร้อยแล้ว ถ้าได้เทียบพระพุทธรูปองค์นี้กับพระพุทธรูปสกุลปาละ เสนาซึ่งสร้างต่อมา
จะเห็นว่าลักษณะของความอ่อนช้อยไปในทางประดิษฐ์ของสกุลปาละ เสนาจะมีมากกว่าพระพุทธรูป

                                                           

   ๙๑วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๕. 



 

๙๙ 
 

องค์ของคุณสม พ่วงภักดีมาก ซึ่งจะทําให้นักศึกษาพระพุทธรูปสามารถเปรียบเทียบลักษณะได้เป็น
อย่างดี๙๒ 

พระเจดีย์ 
พระเจดีย์องค์นี้ได้ถูกอสนีบาตฟูาผ่าเมื่อพ. ศ. ๑๙๗๗ เมื่อพระเจดีย์พังทลายลงจึงได้

ค้นพบพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรพระแก้วมรกตจะมาได้ชํารุดทรุดโทรมลงเช่นตอนบน
และตอนกลางมีต้นโพธิ์เถาวัลย์และหญ้าขึ้นรกเต็มไปหมดตอนล่างอิฐปูนที่บอกไว้ก็หักและ
พังลงเพราะความเสื่อมสภาพและขาดการบํารุงรักษาและครูธรรมะวงศ์วิวัฒน์จึงได้มีหนังสือ
ขออนุญาตกรมศิลปากรเพ่ือซ่อมแซมบูรณะปฏิสังขรณ์ เมื่อได้รับอนุญาตแล้วจึงได้เริ่ม
ดําเนินการเมื่อพ. ศ. ๒๔๙๖ โดยรักษาทรวดทรงเดิมไว้ทุกประการพระเจดีย์องค์นี้มีฐานเป็น
รูปแปดเหลี่ยมแต่ละเหลี่ยมกว้าง ๖.๐๐ เมตรองค์พระเจดีย์วัดผ่าศูนย์กลางได้ ๙.๖๐ เมตร
ลักษณะของพระเจดีย์มีดังนี้เนื้อฐานเป็นลักษณะบัวคว่ํามีลูกแก้วขั้น ๒ ชั้นขึ้นต่อไปเป็นรูป
บัวหงายเหนือขึ้นไปจึงเป็นหน้ากระดานซ้อน ๓ ชั้นลดหลั่นกัน ถัดจากหน้ากระดานนี้จึงเป็น
ส่วนหนึ่งบัวหงายของตัวเจดีย์ ซ้อนลดหลั่นกันไปอีกหลายชั้นด้วย ส่วนตัวบัลลังก์นั้นมุมย่อไม้
สิบสองเหนือขึ้นไปจึงเป็นส่วนตัวบัลลังก์นั้นมุมยอดได้ ๑๒ เหนือขึ้นไปจึงเป็นส่วนของกล้อง
ไฉนซ้อนลดหลั่นขึ้นไปถึง ๙ ขั้น ๙ ชั้นจึงเป็นส่วนของปลียอดซึ่งมีส่วนสูงเท่าครึ่งหนึ่งของ
ปล้องไฉน ถัดจากปลียอดขึ้นไปเป็นยอดฉัตรโลหะครอบอยู่ การปฏิสังขรณ์พระเจดีย์ได้เสร็จ
และสมโภชเมื่อวันที่ ๖ เมษายน ๒๔๙๗๙๓ 

พระอุโบสถ 
พระอุโบสถวัดพระแก้วแต่เดิมเป็นพระวิหารสร้างเมื่อพ. ศ ๒๔๓๓ โดยครูบา

สมณะโสภโณเจ้าอาวาสและพระราชครูเมืองเชียงรายในสมัยนั้นต่อมาเมื่อพ.ศ ๒๔๙๖ พระ
ครูธรรมวงศ์วิวัฒน์จึงได้ขอพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อได้รับพระบรมราชานุญาตแล้วจึงได้
ประกอบพิธีผูกพัทธสีมาเมื่อวันที่ ๖ เมษายน ๒๔๙๖ ต่อมาอุโบสถได้ชํารุดทรุดโทรมลงมาก
เสาร์ผุในส่วนที่ฝ๎งดินได้ขาดทุกต้นเครื่องไม้เครื่องบนด้ายผูกพันเนื่องจากถูกฝนรั่วรดพระครู
ธํารงวงศ์วิวัฒน์เจ้าอาวาสจึงได้มีหนังสือขออนุญาตกรมศิลปากรเพ่ือปฏิสังขรณ์ใหม่ เมื่อ
ได้รับอนุญาตแล้วจึงได้เริ่มปฏิสังขรณ์เมื่อพ. ศ ๒๖๐๓ โดยเปลี่ยนเสาจากไม้เป็นเสา ค.ส.ล.
และก่อผนังขึ้นใหม่ส่วนเครื่องไม้และสิ่งจําหลักลวดลายต่างๆยังคงของเดิมไว้ทุกประการการ
ปฏิสังขรณ์เสร็จเรียบร้อยเมื่อพ. ศ. ๒๖๐๔ เป็นพระอุโบสถกว้าง ๙.๖ ๐ เมตรยาว ๒๑.๘๖ 
เมตร๙๔ 

                                                           

   ๙๒ วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๕-๖. 
   ๙๓ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๙. 
   ๙๔ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๑๑. 



 

๑๐๐ 
 

ประวัติการสร้างพระพุทธรัตนากร นวุติวัสสานุสรณ์มงคล“พระหยกเชียงราย” 
ความเป็นมาเบื้องต้นเนื่องในมหามงคลสมัยที่สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี

ทรงเจริญพระชนมายุ ๙๐ พระชันษาเมื่อวันที่ ๒๑ ตุลาคม ๒๖๓๓ เจ้าประคุณสมเด็จพระ
พุทธชินวงศ์เจ้าอาวาสวัดเบญจมบพิตรกรรมการมหาเถรสมาคมในฐานะเจ้าคณะใหญ่หน
เหนือได้มีบัญชาให้คณะสงฆ์ในหนเหนือ ๑๖ จังหวัดได้จัดกิจกรรมทางพระพุทธศาสนาเพ่ือ
เฉลิมพระเกียรติและถวายเป็นพระราชกุศลคณะสงฆ์จังหวัดเชียงรายจึงได้จัดทําโครงการ
สร้างพระแก้วหยกเชียงรายมีข้ึน๙๕ 

มูลเหตุที่สร้าง 
ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์และหนังสือรัตนพิมพวงศ์ได้กล่าวไว้ว่าพระพุทธมหา

มณีรัตนปฏิมากรพระแก้วมรกตได้ถูกค้นพบ ณ วัดพระแก้วอําเภอเมืองเชียงรายจังหวัด
เชียงรายเมื่อพุทธศักราช ๑๙๗๗ หรือเมื่อ ๖๖๗ ปีที่ผ่านมาตามาได้ถูกอัญเชิญไปไว้ที่เมือง
ลําปาง เชียงใหม่หลวงพระบางและเวียงจันทน์จนกระทั่งเมื่อพ. ศ ๒๓๒๑ สมเด็จพระพุทธ
ยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ ๑ ได้เสด็จราชการทัพปราบเมืองเวียงจันทน์จึงได้ทรง
อัญเชิญพระแก้วมรกตกับสู่ประเทศไทยจะได้อัญเชิญประดิษฐานไว้ณพระอุโบสถวัดพระศรี
รัตนศาสดารามพระบรมมหาราชวังจนกระทั่งป๎จจุบัน๙๖ 

วัตถุประสงค์  
๑ เพ่ือเป็นอนุสรณ์ว่าวัดพระแก้วแห่งนี้เคยเป็นที่ค้นพบพระแก้วมรกตมาก่อนจึงได้

สร้างพระแก้วหยกเชียงรายขึ้นเพ่ือให้พุทธศาสนิกชนทั้งหลายและสักการะบูชาและน้อมจิต
รําลึกถึงว่าวัดพระแก้วนี้ก็มีความสําคัญคู่พระบารมีของพระองค์ 

๒ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติและถวายเป็นพระราชกุศลแด่พระศพสมเด็จพระศรีนคริน
ทราบรมราชชนนีเนื่องในมหามงคลสมัยที่ทรงเจริญพระชนมายุ ๙๐ พระชันษาพระองค์ทรง
เปรียบประดุจประเทศนําความเจริญก้าวหน้ามาสู่เมืองเชียงราย๙๗ 

ขนาดวัสดุหุ่นต้นแบบและผู้แกะสลัก 
คณะสงฆ์จังหวัดเชียงราย ได้จัดสร้างพระพุทธรูปพระแก้วหยกเชียงราย ขนาดหน้า

ตักกว้าง ๔๗.๙ ซม. สูง ๖๖.๙ ซม. ซึ่งเป็นสัดส่วนที่ใกล้เคียงกับพระแก้วมรกต (กว้าง ๔๘.๓
ซม. สูง ๖๖ ซม.)สร้างด้วยหยกชนิดที่ดีที่สุดจากประเทศแคนาดาซึ่งมิสเตอร์ ฮูเวิร์ด โล เป็นผู้
นํามาถวายเจ้าคณะจังหวัดเชียงราย โดยให้อาจารย์กนก วิศวกุล แห่งวิทยาลัยอาชีวศึกษา

                                                           

   ๙๕ วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๒๓. 
   ๙๖ อ้างแล้ว 
   ๙๗ อ้างแล้ว 



 

๑๐๑ 
 

เชียงรายเป็นผู้ป๎้นหุ่นต้นแบบ และส่งให้มิสเตอร์ เหยน หวุน ฮุ่ย นายช่างแกะสลักหยกของ
โรงงานวารินนานกู เมืองป๎กก่ิง ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนเป็นผู้แกะสลัก๙๘ 

   ผู้อุปถัมภ์การสร้าง 
   คณะสงฆ์จังหวัดเชียงราย ได้รับอุปถัมภ์จาก ฯพณฯ พลเอก ชาติชาย ท่านผู้หญิง

บุญเรือน ชุณหะวัณ เป็นประธานอุปถัมภ์และบริจาคเงิน เป็นค่าใช้จ่ายในการสร้าง “พระ
แก้วหยกเชียงราย”โดยเฉพาะท่านผู้หญิงบุญเรือน  ชุณหะวัณ ได้กรุณาเดินทางมาเป็น
ประธานในพิธีบวงสรวง เริ่มสร้างเมื่อวันที่ ๒๘ ตุลาคม ๒๖๓๓ และเป็นประธานพิธีมอบหุ่น
ต้นแบบ เมื่อวันที่ ๒๖ มกราคม ๒๖๓๔ หน้าวัดพระแก้วอําเภอเมืองเชียงรายจังหวัด
เชียงราย๙๙ 

   การเดินทางไปรับมอบ 
   เมื่อโรงงานวารินนานกู ได้แกะสลัก “พระแก้วหยกเชียงราย” เป็นที่เรียบร้อยแล้ว

มิสเตอร์ฮูเวิร์ด โล ได้กราบอาราธนาเจ้าประคุณ สมเด็จพระพุทธชินวงศ์พร้อมด้วย พระราช
รัตนากรเจ้าคณะจังหวัดเชียงรายและคณะจํานวน ๑๖ ท่าน เดินทางไปรับมอบถวาย ซึ่งได้
ประกอบพิธีขึ้น ณ พระวิหารวัดกวางจี้ มหานครป๎กก่ิง ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อ
วันที่ ๒๙ เมษายน ๒๖๓๔ ในพิธีนี้ได้มีพระสงฆ์จีนและชาวพุทธเมืองป๎กกิ่ง มาร่วมพิธีจํานวน
หลายร้อยคน๑๐๐ 

   สมเด็จย่าพระราชทานนาม 
   เมื่อวันที่ ๘ กันยายน ๒๖๓๔ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ได้

พระราชทานนามพระพุทธรูปหยกว่า “พระพุทธรตนากร นวุติวัสสานุสรณ์มงคล” แปลว่า 
พระพุทธเจ้าผู้ทรงเป็นอากรแห่งรัตนะเป็นอนุสรณ์ ๙๐ พรรษา และทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าพระราชทานนามสามัญว่า ”พระหยกเชียงราย”  

พิธีมหาพุทธาภิเษก 
 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ได้ทรงกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรม

พุทธานุญาตหรือญาติประกอบพิธีมหาพุทธาภิเษก ณ พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
พระบรมมหาราชวังในวันศุกร์ที่ ๒๐ กันยายน ๒๖๓๔ และได้เสด็จพระราชดําเนินในพิธี
ตั้งแต่ทรงเจิม ทรงพระสุหร่าย และทรงจุดเทียนชนวนถวายสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช เพ่ือทรงจุดเทียนชัย๑๐๑ 

                                                           

   ๙๘ วิจิตรา  อุ่นกาศ, วัดพระแก้วเชียงราย, หน้า ๒๓ 
   ๙๙ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๒๔. 
   ๑๐๐ อ้างแล้ว 
   ๑๐๑ อ้างแล้ว 



 

๑๐๒ 
 

 

 
(เข้าถึงเมื่อ ๒๐ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๐) 

 
   ๓.๕.๓ พระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก อ.เมือง จ.เชียงใหม่  
   ประวัติความเป็นมา 
   ในสมัยที่พระเมืองแก้ว รัชกาลที่ ๑๑ แห่งราชวงศ์เม็งรายได้ขึ้นครองเมืองเชียงใหม่ เป็น

ใหญ่ในล้านนาไทยประเทศ สืบต่อจากพระยอดเชียงรายพระราชบิดา พระองค์ได้เจริญรอยตามพระ
เจ้าติโลกราช และเนื่องด้วยพระองค์เป็นกษัตริย์ที่ทรงเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา และทรงทํานุ
บํารุงการพระศาสนาให้เจริญ รุ่งเรืองยิ่ง ในยุคของพระองค์นี้เอง พระสังฆราชาคณะทั้งหลายพร้อม
ด้วยอาณาประชาราษฎร จึงพร้อมใจกันทําราชาภิเษกเฉลิมพระอภิไธยพระองค์เป็น พระเจ้าศิ ริธรรม
จักรพรรดิราช ในปี พ.ศ.๒๐๖๑ พระเมืองแก้วได้ทรงสร้างปูชนียวัตถุสถานหลายแห่ง ซึ่งในจํานวนนี้มี
พระเจ้าเก้าตื้อด้วยองค์หนึ่ง  

   พระเจ้าเก้าตื้อเป็นพระพุทธรูปฝีมือช่างเชียงแสน ที่งดงามที่สุดในลานนาไทย ประดิษฐาน
อยู่ในพระวิหารเล็กวัดสวนดอก เชียงใหม่ สร้างขึ้นในรัชสมัยพระเมืองแก้ว เมื่อ พ.ศ.๒๐๔๗ (จ.ศ.
๘๖๖) เริ่มทําพิธีตั้งแต่วันพฤหัสบดีขึ้น ๑๑ ค่ํา เดือน ๘ ปีชวด ฉศก หล่อแล้วทําการตบแต่ง จนถึง
พฤหัสบดี ขึ้น ๕ ค่ํา เดือน ๕ ปี ฉลู สัปตศก พ.ศ.๒๐๔๘ (จ.ศ.๘๖๗) จึงสําเร็จบริบูรณ์ องค์พระหนัก 
๑ ตื้อ มีที่ต่อ ๘ แห่ง หน้าตักกว้าง ๓ เมตร สูงแต่ฐานถึงยอดพระเมาฬา ๔ เมตร ๗๐ เซนต์ครั้นถึงวัน
พุธ เดือน๕ ค่ํา ปีมะเส็ง เอกศก พ.ศ.๒๐๕๒ (จ.ศ.๘๗๑) จึงได้มีการชักลากนําพระพุทธรูปปฏิมากร
องค์นี้ เข้ามาประดิษฐานเป็นพระประธานในพระอุโบสถวัดบุปผาราม (วัดสวนดอก) 



 

๑๐๓ 
 

   ต่อมาประชาชนเชื่อกันว่าพระพุทธปฏิมากรองค์นี้มีน้ําหนัก ๙ ตื้อ จึงเรียกกันว่า “พระเจ้า
เก้าตื้อ” เป็นประติมากรรมฝีมือช่างเชียงแสนที่งดงามและประณีตมาก ยากที่จะหาพระปฏิมากรที่
สร้างข้ึนในยุคใดเทียม๑๐๒ 

   วัดสวนดอก เป็นวัดที่สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ากือนา (หรือกิลนา,ตื้อนา) เมื่อ พ.ศ.๑๙๑๔
(จุลศักราช ๗๓๓) เพ่ือให้เป็นอารามของพระสุมลสุวรรณรัตนมหาสวามีพระสังฆราชในยุคนั้น และได้
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ณ ที่นั่น ตามตํานานกล่าวว่า 

   ในครั้งนั้น พระเจ้ากือนาได้แต่งให้หมื่นเงินกอง กับปะขาวยอด ปะขาวสาย เป็นทูตอัญเชิญ
พระราชสาส์นไปถวายพระยาศรีธรรมราช (พระเจ้าไสยฤๅไทยหรือลือไท) กรุงสุโขทัย ขอนิมนต์พระ
มหาสุมนเถระไปสืบพระศาสนาในนครพิงค์เชียงใหม่ เนื่องด้วยอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรล้านนา
ไทยมีสัมพันธ์ไมตรีต่อกันมาแต่ครั้งพระเจ้าเม็งรายมหาราช พระเจ้าศรีธรรมราชจึงอนุญาตให้ความ
ตามประสงค์ พระมหาสุมนเถระจึงได้นําเอาพระบรมสารีริกธาตุที่ขุดได้มาแต่เมืองปางจานั้น พร้อม
ด้วยคณะสงฆ์ของท่านและสามเณรกัสสปะผู้เป็นหลานซึ่งมีอายุย่างเข้า ๒๐ ปีเพ่ือจะมาเข้าพิธี
อุปสมบทในนครเชียงใหม่ด้วย๑๐๓ 

   เมื่อพระเจ้ากือนาได้ทรงทราบข่าวว่าพระมหาสุนทรเถระเจ้ามาก็ดีก็มีความดีพระทัยเป็น
อันมาก พระองค์เสด็จออกไปต้อนรับอยู่ที่ตําบลแสนข้าวห่อเชียงเรือน นครลําพูน และส่งนิมนต์ให้
พระมหาเถระเจ้าพักอยู่ที่วัดพระยืน ทิศตะวันออกเมืองลําพูน แล้วพระเจ้ากือนาก็ได้อาราธนาพระ
มหาสุมนเถระเจ้า ทําวินัยกรรมอุปสมบทกุลบุตรชาวลําพูน ตามแบบลังกาและพร้อมกันนี้ได้ทําการ
อุปสมบทสามเณรกัสสปะ ผู้เป็นหลานด้วย พระเจ้ากือนาทรงเลื่อมใสในศีลาธิคุณของพระสุมนเจ้า
เป็นอันมาก จึงได้ทําพิธีอุสสาภิเษกให้เป็น "พระสุมนบุปผรัตนสุวรรณมหาสวามี" เป็นใหญ่แก่สงฆ์
ทั้งหลายในล้านนาไทย (คือเป็นพระสังฆราชองค์แรกตั้งแต่พระพุทธศาสนาลัทธิลั งกาวงศ์ได้เข้ามาตั้ง
ในล้านนาไทย๑๐๔ 

   พระมหาสวามีเจ้า จึงได้นําเอาพระบรมสารีริกธาตุที่นํามาด้วยนั้น ถวายพระเจ้ากือนาทอด
พระเนตร พระเจ้ากือนาทรงบังเกิดความโสมนัสยินดีเป็นอย่างยิ่ง พระองค์ทรงทําสักการะบูชาและ
สรงน้ําพระธาตุเจ้าๆ ก็ได้แสดงปาฏิหาริย์ให้ประจักษ์เป็นสององค์ สามองค์ แปล่งฉัพพรรณรังสี ให้
เป็นที่น่าอัศจรรย์ หลังจากที่ทําบุญในเมืองลําพูนแล้ว พระเจ้ากือนาก็เสด็จกลับนครเชียงใหม่ ดําริจะ
สร้างอารามใหม่ให้เป็นที่พํานักของพระสุมนบุปผารัตนสุวรรณมหาสวามีเจ้า ทรงทอดพระเนตรเห็นที่ 
๑ ทิศตะวันตกเมืองเชียงใหม่ ห่างจากตัวเมือง ๕๐๐ ชั่วขาธนู เห็นสมควรจะตั้งเป็นอารามได้ 

                                                           

   ๑๐๒ สงวน โชติสุขรตัน์, ต านานเมืองเหนือ, พิมพ์ครั้งท่ี ๔, (นนทบุรี : สํานักพิมพ์ศรีปญ๎ญา, ๒๕๕๒), 
หนา้ ๓๗๙-๓๘๐. 

   ๑๐๓ สงวน โชติสุขรตัน์, ต านานเมืองเหนือ, หน้า ๔๗๕. 
   ๑๐๔ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๔๗๖. 



 

๑๐๔ 
 

พระองค์จึงให้แผ้วถางที่นั่น เสร็จแล้วทรงอธิษฐานว่าหากสถานที่นี้จัดเป็นอารามสงฆ์และพระธาตุเจ้า
แท้และจัดตั้งมั่นอยู่ตราบเท่า ๕,๐๐๐ พระวัสสา ขอจงให้เห็นนิมิตอันดีเถิดในราตรีนี้พระองค์ก็สุบิน
นิมิตเห็นดอกพยอม มีในที่นั้นแวดล้อมด้วยดอกบัว ๕ จําพวกมีดอกบัวดอกทองดอก ๑ ใหญ่เท่า          
กงเกวียน อยู่ท่ามกลางดอกบัวทั้งหลาย และมีหมู่ภมรทั้งหลาย มาไต่ตอมกลิ่นเกสรเป็นอันมาก เมื่อ
ทรงตื่นสุบินขึ้น ทรงมีพระทัยยินดีเป็นอย่างยิ่ง พระองค์ทรงสร้างพระอารามขึ้น เมื่อเสร็จแล้วทรง
สร้างพระเจดีย์ขึ้น ที่บริเวณที่พระองค์ทรงทอดพระเนตรเห็น ในสุบินว่าเป็นดอกบัวแดงนั้น และทูล
ขอพระบรมสารีริกธาตุจากพระมหาสวามีเจ้า บรรจุ ณ ที่นั้น พระบรมธาตุที่บรรจุในวัดสวนดอกนี้ใน
ตํานานกล่าวว่า เมื่อพระเจ้ากือนาทําสักการบูชาสรงน้ําพระธาตุที่เมืองลําพูนนั้น พระบรมธาตุได้แยก
ออกเป็น ๒ องค์และพระองค์ได้นํามาบรรจุไว้ที่สวนดอกองค์หนึ่ง อีกองค์หนึ่งนั้น ทรงอัญเชิญไปบรรจุ
ไว้ที่บนดอยสุเทพ เมื่อปี พ.ศ ๑๙๐๒๒๗ ในสมัยต่อมา วัดสวนดอกและเป็นพระอารามของ
พระสังฆราชและพระมหาเถระผู้ใหญ่ทั้งหลาย ดังปรากฏในตํานานมูลศาสนาดังต่อไปนี้ ๑ พระมหา
สุมนเถระเจ้าสองพระมหากุมารกัสสปะ (หลานพระมหาสมนเถระเจ้า) ๓.พระมหานันทป๎ญญา ๔ พระ
มหาพุทธยาน ๕ พระมหาพุทธคัมภีร์มงคล ๖ พระมหาญาณรังษี ๗ พระปิฎกสังฆราช ๘ พระมหา
พุทธรักขิต ๙ พระมหาญาณสาคร ๑๐ พระมหาสังฆราชานาคเสน ๑๑ พระมหาวชิรโพธิ์ ๑๒ พระ
มหาญาณสาร ๑๓ พระมหากษัตริย์ไทย ๑๔ พระมหาธรรมโพธิ์๑๐๕ 

   การทําพิธีผูกพัทธสีมาวัดสวนดอกนี้ได้ทํากันหลายครั้ง คือ ครั้งที่ ๑ พระมหาสุมนเถระเจ้า
เป็นผู้ทําพิธีผูก พระมหานันทป๎ญญาให้ทําพิธีผูกอีก เป็นครั้งที่ ๒ ต่อมาพระมหาพุทธจารย์และพระ
มหานาคเสน ได้ทําพิธีผูกเป็นครั้งที่ ๓ ต่อมาเมื่อพระมหาปิฏกสังฆราชได้เข้าผูกสีมาอีก เป็นครั้งที่ ๔ 
โดยอ้างว่า วันที่ผูกสีมาครั้งก่อนนั้น ท่านเป็นโรคลงท้องไม่ได้เข้าหัตถบาตร ท่านจึงถอนเสีย แล้วปลูก
ใหม่ ต่อจากนั้นมาท่านพระมหาพุทธรักขิตเถระมาว่า สีมานี้ผูกไม่ถูกวิธี จึงถอนเสีย แล้วปลูกใหม่เป็น 
และต่อมาพระนาคเสนเถระได้ทําพิธีผูกสีมาเป็นครั้งที่ ๖๑๐๖ 

   ในสมัยพระเมืองแก้ว พระเจ้าพิลกปนัดดาธิราชรัชกาลที่ ๑๑ แห่งราชวงศ์เม็งรายได้
ครองราชสมบัติ นครเชียงใหม่ราชธานีแห่งล้านนาไทยวัดสวนดอกหรือวัดบุปผารามได้เจริญรุ่งเรือง
เป็นอันมากหลังจากที่พระองค์ได้ขึ้นครองราชย์ได้ ๑ ปี จึงโปรดให้เริ่มการปฏิสังขรณ์วัดบุปผาราม
วิหาร ในปี พ.ศ ๒๐๓๙ (จ.ศ. ๘๕๘ ปีมะโรงอัฐศก) และต่อมาในปี พ. ศ. ๒๐๔๑ (จ.ศ.) ๘๖๐ ได้สร้าง
มณฑปสําหรับไหว้พระพุทธปฏิมากรและสร้างหอมณเฑียรธรรมถึงปี พ.ศ ๒๐๔๓ (จ.ศ. ๘๖๒) จึง
สําเร็จบริบูรณ์ได้ทําการฉลองอย่างมโหฬาร๑๐๗ 

                                                           

   ๑๐๕ สงวน โชติสุขรตัน์, ต านานเมืองเหนือ, หน้า ๕๗๗. 
   ๑๐๖ อ้างแล้ว 
   ๑๐๗ อ้างแล้ว 



 

๑๐๕ 
 

   ครั้นถึงปี พ.ศ ๒๐๔๗ (จ.ศ. ๘๖๖ ปีชวด ฉศก) พระองค์โปรดให้หล่อพระพุทธปฏิมากร
ใหญ่สําหรับเป็นพระประธานในอุโบสถ ฤกษ์เททองหล่อพระในวันพฤหัสบดีเดือน ๘ ขึ้น ๑๑ ค่ํา ปี
ชวดพ.ศ ๒๐๔๗ จส ๘๖๖ หล่อแล้วแต่งมาจนถึงวันพฤหัสบดี เดือน ๕ ขึ้น ๕ ค่ํา ปีฉลูสัปตศก พ.ศ 
๒๐๔๘ (จ.ศ. ๘๖๗) หนักทอง ๑ ตื้อ มีที่ห่อ ๘ แห่งครั้นถึงวันพุธ เดือน ๕ ขึ้น ๔ ค่ํา จุลศักราช ๘๙๑ 
ปีมะเส็ง จึงให้ชักเข้าประดิษฐานในพระอุโบสถวัดบุปผาราม(สวนดอก)แล้วโปรดให้มีงานฉลองสมโภช
อย่างสนุกสนานยิ่งพระพุทธรูปองค์นี้ใช้ในป๎จจุบันเรียกว่า “พระเจ้าเก้าตื้อ” 

   ในกาลต่อมาประมาณ พ.ศ ๒๓๑๐ วัดสวนดอกไม้กลายเป็นวัดร้างไปเพราะบ้านเมือง ตก
อยู่ในภาวะจราจล เกิดสงครามรบราฆ่าฟ๎นกัน ไม่มีผู้ใดเอาใจใส่ทํานุบํารุง จนกระทั่งปี พ. ศ. ๒๔๒๙
พระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงเห็นว่า “กู”่ (อนุสาวรีย์ที่บรรจุอัฐิ) ของพระญาติวงศ์ที่สร้างไว้ที่ ต้นลุง 
ฝ๎่งตะวันตกแม่น้ําปิง ไม่เป็นระเบียบเรียบร้อย จึงโปรดให้ย้ายกู่เจ้านายญาติวงทั้งหลาย ไปตั้งไว้ที่วัด
สวนดอก นับแต่นั้นมา พระในราชสกุล ณ เชียงใหม่ ก็ได้ทํานุบํารุงวัดนี้สืบมา ครั้นถึง พ. ศ. ๒๔๗๔ 
ครูบาศรีวิชัย ได้เป็นประธานพร้อมด้วยศรัทธานักบุญทั้งหลาย ได้ร่วมมือกันสร้างพระเจดีย์ขึ้นใหม่
และสร้างพระวิหารหลวงขึ้นเมื่อปี พ.ศ ๒๔๗๕ นับแต่นั้นมาวัดสวนดอก ก็เจริญขึ้นอีกครั้งหนึ่งตราบ
กระทั่งทุกวันนี้ 

   หลังจากยุคทองของล้านนา บ้านเมืองก็ระส่ําระสายตกอยู่ใต้อํานาจปกครองของพม่า           
งานก่อสร้างโครงมีอยู่น้อยมาก รูปแบบของเจดีย์ทรงระฆังที่สร้างขึ้นใหม่หลายแห่งจําลองจากแบบ
ของเจดีย์พม่ายุคหลัง เช่นที่วัดบุปผารามสร้างในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ พระธาตุแช่แห้งน้อย ในวัด
พระธาตุแช่แห้ง เมืองน่าน ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ ๒๔๕๑๑๐๘ 
  

๓.๖ พุทธลักษณะพระพุทธรูปส าคัญในล้านนา 
   ๓.๖.๑ พุทธลักษณะของพระสิหิงค์ วัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ 
   พระพุทธสิหิงค์ 
   พระพุทธสิหิงค์เป็นพระพุทธรูปสําคัญของบ้านเมือง ปรากฎอยู่ด้วยกัน ๓ องค ์คือ  
  องค์ที่ ๑ ประดิฐานในวิหารลายคํา วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ เป็นพระพุทธรู)ปางมาร

วิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร อยู่ในศิลปะล้านนา เรียกว่า แบบสิงห์หนึ่ง หรือแบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง 
อายุราวต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ 

   องค์ที่ ๒ ประดิษฐานในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เป็น
พระพุทธรูปปางสมาธิ ประทับนั่งขัดสมาธิราบ เข้สใจว่ามีลักษณธทางศิลปกรรมแบบสุโขทัยที่มี
อิทธิพลศิลปะลังกา 

                                                           

   ๑๐๘ สงวน โชติสุขรตัน์, ต านานเมืองเหนือ, หน้า ๔๗๗-๔๗๙. 



 

๑๐๖ 
 

   องค์ที่ ๓ ประดิษฐานในหอพุทธสิหิงค์ จังหวัดนครศรีธรรมราช แสดงปางและประทับนั่ง
เช่นเดียวกับองค์ที่สอง แต่พระองค์อ้วนเตี้ยมากกว่านิยมเรียกว่า แบบขนมต้ม จัดอยู่ในช่วงสมัย
อยุธยา สกุลช่างนครศรีธรรมราช กําหนดอยู่ในยุคราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑ 
    พระพุทธสิหิงค์ที่ประดิษฐานที่ วัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ เป็น ๑ ใน ๓ ของพระพุทธสิหิงค์
ในประเทศไทย เป็นพระพุทธรูปแบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง มีลักลักษณะของสีหลักษณะ เป็นศิลปะ
ล้านนาระยะที่ ๒ มีลักษณะพุทธศิลป์เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระวรกายอวบอ้วน 
พระพักตร์กลม ทรงแย้มพระโอษฐ์ พระหนุเป็นปม ขมวดพระเกศาใหญ่ ยอดอุษณีษะเป็นลูกแก้ว
คล้ายดอกบัวตูม ชายสังฆาฏสั้นเหนือพระถัน ลักษณะสําคัญที่แตกต่างจากศิลปะปาละ พุกาม และหริ
ภุญชัย คือชายผ้าที่เพลาแยกออกเป็นสองชาย ในขณะที่ทั้งสามสมัยที่กล่าวข้างต้นนั้นจะเป็นรู)ครึ่ง
วงกลมคล้ายพัด ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นรูปของศิลปะปาละที่ล้านนาน่าจะรับมาจากพุกามของพม่า๑๐๙ 
    ๓.๖.๒ พุทธลักษณะของพระแก้วหยก วัดพระแก้ว จ.เชียงราย 
    พระแก้วหยก ที่ประดิษฐานอยู่ที่ วัดพระแก้ว จังหวัดเชียงรายในป๎จจุบันนี้ ถูกสร้างขึ้นใหม่
เพ่ือเป็นที่ระลึกถึงพระแก้วมรกตแทนองค์เดิม ที่ถูกอัญเชิญไปประดิษฐานที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
โดยยึดพุทธลักษณะของพระแก้วมรกตองค์เดิมเป็นต้นแบบ ดังนั้นพุทธลักษณะของพระแก้วหยก
เชียงรายป๎จจุบันจะอิงตามลักษณะพระแก้วมรกต จากที่ผู้วิจัยศึกษาพบว่า นักวิชาการด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะได้มีข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับการกําหนดอายุพระแก้วมรกตอยู่ ๒ ข้อ คือข้อแรก 
เชื่อว่าสร้างขึ้นในอินเดียหรือลังกาและได้อัญเชิญมายังเมืองต่างๆตามตํานาน และอีกข้อหนึ่งเชื่อว่า
เป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในอาณาจักรล้านนา จากลักษณธพุทธศิลป์ ของพระแก้วมรกตจัดเป็นพระ
พุทรูปปางสมาธิ ประทับนั่งขัดสมาธิราบเหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง พระพักตร์ค่อนข้างกลม จัดอยู่
ในกลุม่ของพระพุทธรู)ล้านนาระยะแรกซึ่งมีลักษณะสําคัญคือ ขัดสมาธิเพชร พระพักตร์กลม พระรัศมี
เป็นตุ่มคล้ายดอกบัวตูมและชายสังฆาฏิสสั้นเหนือพระถันตามนิยมที่เรียกว่า แบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง 
แต่ต่างกันตรงที่พระแก้วมรกตประทับนั่งขัดสมาธิราบ มีชายสังฆาฏิยาวจรดพระนาภี ซึ่งเป็นลักษณะ
ที่ได้รับอิทธิพลสุโขทัยเข้ามาผสมแล้ว 
    ด้วยเหตุผลดังกล่าว นักวิชาการส่วนใหญ่จึงเชื่อว่าพระแก้วมรกตเป็นพระพุทธรู)ที่สร้างขึ้น
ในอาณาจักรล้านนา ช่วงที่ล้านนาเริ่มรับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย สันนิษฐานว่าพระแก้วมรกตน่าจะ
สร้างระหว่าง พ.ศ.๑๙๓๓-๑๙๗๙ และต่อมาภายหลังได้พบหลักฐานสนับสนุนว่าน่าจะสร้างขึ้นใน
ล้านนา และเป็นฝีมือช่างในแหล่งที่พบในแถบเมืองเชียงราย พะเยา กล่าวคือได้พบพระพุทธรูปหิน

                                                           

    ๑๐๙ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพระพุทศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ
,๒๕๕๔), หน้า ๑๔๖-๑๔๘  
 



 

๑๐๗ 
 

ทรายในสกุลช่างพะเยากลุ่มหนึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกับพระแก้วมรกตทั้งทางลักษณะทางศิลปกรรม
และเทคนิคการสร้าง จึงน่าจะสนับสนุนทางด้านรูปแบบได้แนวทางหนึ่ง๑๑๐ 
    ๓.๖.๓ พุทธลักษณะพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ 
    พระเจ้าเก้าตื้อ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ ในศิลปะล้านนาแบบเชียงแสน
สิงห์สอง คือ พระพุทธรูป ที่มีอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย ประทับนั่งขัดสมาธิราบบนฐานหน้ากระดาน
เกลี้ยง พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างเล็ก ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวทรงสูง  พระวรกายบอก
บาง สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ๋และยาวลงมาจรดพระนาภีตามแบบอย่างพระพุทธรูปล้านนาที่พบเป็น
จํานวนมาก ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑ (ตรงกับรัชสมัยของพระเมืองแก้ว) โดยรูปแบบพิเศษคือสังฆาฏิ
เป็นแผ่นใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภีนั้นเป็นอิทธิพลศิลปะของอยุธยาแล้ว ดังนั้นพระเจ้าเก้าตื้ออยู่ใน
ยุครุ่งเรืองสูงสุดหรือยุคทองของล้านนาในสมัยพระเมืองแก้ว ซึ่งสอดคล้องกับเอกสารที่กล่าวถึง๑๑๑ 
 
สรุป 
    จากการศึกษาพุทธลักษณะพระพุทธรูปสําคัญในล้านนา พบว่า พระพุทธรูปล้านนามีความ
แตกต่างทางด้านพุทธศิลป์กับพุทธรูปในภาคอ่ืนเล็กน้อย แต่มีเอกลักษณ์และพุทธลักษณะที่ชัดเจน 
จากการศึกษายังพบว่า พระพุทธรูปจะทีม่ีความสําคัญมักขึ้นอยู่กับตํานาน ประวัติ ประเพณีนิยม และ
ความศรัทธาในท้องถิ่น ความสําคัญของพระพุทธรูปจึงไม่ขึ้นอยู่กับรูปแบบทางศิลปกรรมหรือความ
งดงามในการสร้างให้ตรงกับมหาปุริสลักษณะเท่าใดนัก เช่น พระพุทธรูปสําคัญในล้านนาที่ผู้วิจัยนํามา
ศึกษา คือ พระพุทธสิหิงค์ พระแก้วมรกต(พระแก้วหยกเชียงราย) เป็นพระพุทธรูปที่สําคัญในล้านนา
มากเพราะเกิดจากตํานาน และพระเจ้าเก้าตื้อเป็นพระพุทธรูปที่สําคัญในล้านนนาเพราประวัติการ
ก่อสร้าง ซึ่งแสดงถึงบริบทสังคม อารยธรรมของคนในสมัยนั้น ทําให้เป็นที่พ่ึงที่ระลึกและศรัทธาของ
ชาวไทยพุทธมาช้านาน แม้พุทธลักษณะมิได้ตรงกับมหาปุริสลักษณะทุกประการก็ตาม 

                                                           

   ๑๑๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพระพุทศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๑๔๑-๑๔๒  
   ๑๑๑ เรื่องเดียวกัน, หนา้ ๒๗๑- ๒๗๓ 


